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The l a s t  years o f  t h e  t w e n t i e t h  c e n t u r y  have been 

c h a r a c t e r i z e d  by an increased presence  of wornen i n  Hispanic  

poetry, who i n e v i t a b l y  brought  f o r t h  a new poetic language. 

Typica l  of t h i s  new expression are t h e  Spaniard Ana Rossetti 

and the Peruvian Rocio Silva S a n t i s t e b a n ,  who g i v e  free vein 

t o  t h e i r  ernotions and d e s i r e s  i n  t h e i r  p o e t i c  texts,  which  

r e f l e c t  Love a s  b o t h  e r o t i s m  and joyful s e x u a l i t y .  In t h e i r  

poe t ry  the body becomes the ins t rument  for the f u l f  i l l rnen t  

of  d e s i r e  and t h e  production o f  e r o t i c  S t a t e s .  Thus, Love is  

d e s p i s e d  almost i n o c e n t l y  but  through the use of Kirsch as 

pop songs and advert izing s l o g a n s ,  l ove  is r e h a b i l i t a t e d  and 

t h e  p l ea su re -dea th  r e l a t i o n  i s  seen i n  n u l t i p l e  

p e r s p e c t i v e s .  



Les années 90 se caractérisent par une plus grande presence 

des voix féminines dans le monde de la poésie hispanique. 

Celles-ci se manif estent à travers 1' usage d' un nouveau 

langage poétique. Parmis elles, l'espagnole Ana Rosecti er 

La péruvienne Rocio Silva Santisceban, laissent aller leurs 

émotions et désirs. Elles dévoilenc un état d' grne en 

annonçant leur façon de vivre l'amour, même l'érotisme et 

la sexualité. On peut observer à travers leurs poerneç que 

Le corps représente l'instrument qui rassasie le désir, qui 

produit l'érotisme. L'amour y est méprisé d'une manière 

innocente, mais à partir de chansons populaires e t  

d' emlèmes publicitaires, celui-ci constitue uns 

manifestation renforcée d'une vie de jouissance-mort qui 

grâce au Kitsch, peut se lire à partir de muitiples 

perspectives. 
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Lus afios 90 se caracterizan por una presencia mas acentuada 

de voces ferneninas en el mundo de la poesia hispana, que se 

manifiestan mediante la utilizacion de un nuevo lenguaje 

poético. La espafiola Ana Rossetti y la peruana Rocio Silva 

Santisteban, baluartes de dichas voces, dan rienda suelta a 

sus emociones y deseos y revelan un estado de animo en el 

que anuncian su manera de vivir el amor y, aun mas, 21 

erotismo y la sexualidad. En los poernas de arnbas podemos 

observar que el cuerpo representa el instrumenta que sacia 

el deseo, es el productor de erotismo. El amor vilipendiado 

inocentemente, pero a partir de canciones y de emblernas 

publicitarios es manifestacibn cada vez mas fortalecida de 

una vida de goce-muerte, que puede leerse desde miiltiples 

perspectivas dado el usc del Kitsch .  



Quiero dar las gracias a la Profesora Sibbald por 

supervisar mi trabajo, a Philippe por su invalorable ayuda 

con la edici6n y por su animo, a Tomas y a Romi por su 

paciencia y a todos los amigos por alentarme en el trabajo. 
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E l  p r e s e n t e  t r a b a j o  t i e n e  p o r  o b j e t o  e s t u d i a r  e l  

f u n c i o n a d e n t o  de  un nuevo d i s c u r s o ,  a t r a v é s  d e l  uso d e l  

K i t s c n  en  l a  poes ia  femenina hispana de  l o s  aiios 90. La 

e l e c c i o n  de n u e s t r o  tema se debe sob re  todo a l  hecho de que 

é s t e ,  f u e r a  de  s u s c i t a r  c o n t r o v e r s i a s  dado 10 explicita de su  

t r a t âmien to ,  s i g n i f i c a  a  n u e s t r o  p a r e c e r  un afroniarniento 

d e s p r e j u i c i a d o  con una serie d e  t o p o i  cuya v i a  es e l  Kitsch. 

Versrnos como a 10 l a r g o  de  l o s  t e x t o s ,  e l  cuerpo -re lacionado 

con e l  deseo  s e n s u a l  y  s exua l ,  l a  i d e n t i a a d  y l a  v io l enc i a -  

ss p r e s e n t a  de  d i s t i n t a s  maneras. 

Para t a 1  o b j e t o  hemos se lecc ionado  a  l a s  poeras  Ana 

R o s s e t t i ,  de  Espafia, y a Rocio S i l v a  S a n t i s t s b a n ,  d e l  Peru. 

De e s t a  forma, basandonos en una lectura a p a r t i r  de l a  

î e o r i a  d e l  iCitsc5, examinaremos a lgunos poemas, que  a nuestro 

pa rece r  consideramos como l o s  mas r e p r e s e n t a t i v o s ,  de  l a s  

c o l e c t i o n e s  Yesterday (1988) de R o s s e t t i  y Condenado amor 

(1996)  de S i l v a  San t i s t eban .  

La  e l e c c i o n  de l a s  a u t o r a s  recae no s o l o  en e l  hecho de 

que ambas exponen Io. î emat ica  de nues t ro  e s i u d i o  en  sus 

i r a b a j o s  s i n o  también en l a  popula r idaa  que han adqui r410  a  

i o  l a r g c  cie l o s  filtirnos afios. S i  S i e n  es c i e r t o  que e x i s t e  



una d i f e r e n c i a  t a n g i b l e  an  cuanto a l  moment0 de l a  en t r eqa  de  

ambas producciones,  estc no nos impide que podamos 

a s o c i a r l a s .  Fuera de  l o s  puntos d i sco rdan te s  e n t r e  s u s  

t e x t o s ,  encontramos s u f i c i e n t e s  en  comun como pa ra  l l e v a r  a 

cab0 un a n a l i s i s  comparativo en e l  d e s a r r o l l o  de  es te  

t r a b a j o .  La poesia  de  S i l v a  San t i s t eban  puede compararse (en  

cuanto a temat ica  y t r a t amien to )  a l a  de  l a  poeta  espafiola. 

Las e s c r i t o r a s  se sirven del Kitsch, que opera de  una manera 

determinada en s u s  obras  y, como veremos mas a d e l a n t e ,  l a  

r ecep t iv idad  que e s t o s  adquieren  se debe en  gran p a r t e  a s u  

u t i l i z a c i o n .  En escalas b a s t a n t e  d i s t i n t a s ,  pues to  que 

R o s s e t t i  ha t raspasado  l a  f r o n t e r a  nac iona l  y l a  obra  de  

S i l v a  San t i s t eban  ha obtenido un gran  é x i t o  en e l  Peru, zmbas 

gozan de l a  acogida de un publ ic0  que dernuestra un i n t e r é s  

por  l a  poes ia  femenina. Nos parece  importante  mencionar q u e  

tanco  l a  obra poé t i ca  de R o s s e t t i  como l a  de  S i l v a  

San t i s t eban  se enmarcan den t ro  de una coyuncura e s p e c i a l :  l a  

t r a n s i c i o n  de l a  d i c t a d u r a  hac ia  l a  democracia, que podemos 

cons ide ra r  adernas como un importante  r e f e r e n t e  en arnbas 

e s c r i t o r a s .  

Ana R o s s e t t i ,  nacida en 1950 y de o r igen  gadizano, 

cuenta  e n t r e  sus  producciones:  Los devaneos de Eroco 

publ icado en 1980, Dioscures en  1982, I n d i c i o s  vehementes en 
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1984, Devocionario e n  1986 y con e l  que obtuvo e l  Premio 

I n t e r n a c i o n a l  d e  Poesia  Rey Juan Ca r lo s  1. En 1988 pub l i ca  

Yesterday y Plumas d e  Espafia ( n a r r a t i v a )  . Obt iene  e l  Premio 

de  La Sonr i s a  V e r t i c a l  e n  1991 con e l  l i b r o  Alevosias .  

Publ ica  en  1996 Punto Umbrio y, en 1997, Una mano de san tos ,  

una co l ecc ion  d e  n a r r a c i o n e s  breves .  

En cuanto  a  Rocio S i l v a  San t i s t eban ,  nace en  Lima en 

1963. Publ ica  s u  pr imera  co l ecc ion  Asuntos c i r c u n s t a n c i a l e s  

en  1984, p a r a  luego  e n  1987, e n t r e g a r  Ese o f i c i o  no m e  gus t a ,  

y en 1993 Mariposa negra .  En 1994, se l anza  a l a  n a r r a t i v a  

con s u  pr imer  l i b r o  d e  cuentos ,  Me p e r t u r b a s .  Regresa 

nuevarnente a  l a  p o e s i a  con Condenado arnor, publ icado  en  1996. 

S i l v a  S a n t i s t e b a n  cuen ta  ademas con un t r a b a j o  p e r i o d i s t i c o  

para l o s  d i a r i o s  E l  Comercio y Expreso y  La r e v i s t a  Quehacer,  

a l  i g u a l  que l a  docenc ia  en  l a  Univers idad Nacional Mayor de 

Sàn Maxos  y en  l a  Universidad de Lima. Ha p a r t i c i p a d o  

~ a m b i é n  en  l a  e l a b o r a c i o n  de  guiones ,  de  rnanera que en  1995 

a b t i e n e  e l  Primer Premio d e l  Concufso Nacional de Guiones. 

En lo que se refiere a l  corpus 2s tud iad0 ,  hemos 

se lecc ionado  para e l  caso d e  Ana R o s s e t t i  pa r te  de s u  

poenar io  Yesteraay, r e c o p i l a c i o n  de l a  a u t c r a  rnismz, en  e l  

que se encuent ran  a lgunos poemas p u b l i c a d ~ s  en  Los devzneos 



de Erato, Indicios vehementes y Devocionario, y en los cuales 

se presenta un fenomeno de construccion Kitsch. A Lo largo de 

nuestro ensayo nos detendremos en los siguientes poemas: 

"Calvin Klein Underdrawers," "El jardin de tus delicias," 

"Cibeles ante la ofrenda anual de tulipanes," "Killing Y e  

Sofcly with His Song" y "1 Say a Little Prayer." 

En el cas0 de Rocio Silva Santisceban, por îratarse ae 

una escritora mucho mas reciente, y por 10 tanto con una 

produccion cuantitativa mucho menor, optamos por Io eisccion 

de Condenado Amor, su mas reciente poemario. En éscc, 

estudiaremos los textos: "Rock lento," "Sonata para tus 

ojos," "El fuego inextinguible," "Western," "kgel caido" y 

"La bestia enternecida." Éstos representan, desde nuestro 

punto de vista, el mejor ejemplo del uso y zbuso luaico dai 

elemento ~i tsch' . 

En cuanto a las lineas directrices ael presenre trabajo, 

hemos decidido ertablecer en la primera parte el marcc 

teorico y, asi mismo, definir los conceptos y la terininolocia 

que  manejaremos a 10 largo de este ensayo. E s ~ i  priner 

- Ccn e l  f i n  de proporc ionar  l o s  ïoxtos esrudiados y aquë l l o s  

que forman p a r t e  del i n t e r t e x t o  de ambas poe t a s ,  h e m s  proparado un 

anexo que se encuen t r a  a l  f i n a l  de este t r aDa jo .  
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capitulo delirnitara 10 que consideramos cultura oficial de 10 

popular, 10 literario de 10 paraliterario y, pur ende, 10 que 

representaria el Kitsch y como se aplica a la literatura. 51 

segundo capitulo, dedicado al analisis léxico-semantico de 

nuestro corpus, tendra por objeto identificar y clasificar 

campos sernanticos conceptuales, deicticos y modalidades, para 

luego aportar una valoracion critica desde un punto de vista 

del lenguaje poético. Un tercer y Yltimo capitulo estara 

dedicado a la parte interpretativa, cuya lectura se efectuara 

a partir de los datos obtenidos en el segundo capitulo de 

nuestro estudio. En este apartado, tomaremos en consideracion 

ademas de los factores técnico-literarios, los culturales, 

que nos permitiran corroborar los datos obtenidos con 10 

planteado en la hipotesis, para luego presentar nuestras 

conclusiones. 

De esta manera, verernos que el Kitsch, elemento 

proveniente de la cultura de masas, crea una especie de 

ruptura al insertarse denrro de un texto perteneziente a la 

cultura oficial de la literatura vanguardista. Nüesiro 

objetivo es demostrar corno dicho fenémeno de ruptura, dado en 

Los textos de Rossetti y Silva Santistebon, no es gratuito. 

Tras éI se albergan varios objetivos fuera del estiiis~ico. 

Uno de los mas interesantes es eL llegar a una posible 



multiplicidad de lecturas, lo cual permite una rnayor 

receptividad, por 10 tanto un consurno mucho mayor. La poesia 

de Rossetti y Silva Santisteban se vale dt distintas 

herramientas O elementos palpables y cotidianos para la 

sociedad de consumo tales como el lenguaje coloquial, el 

lenguaje de Los medios de comunicacion, las imageries y 

parametros de éstos. Es asi como se entrelaza la relacion 

amorosa y el Kitsch, puesto que éste se involucra en el 

sentirniento mas intimo que todos los seres hunanos 

ccmpartimos. 



CAPITULO 1 .  Conceptos basicos y marco teorico 

Tanto en  l o s  t e x t o s  d e  R o s s e t t i  como en  l o s  S i l v a  

S a n t i s t e b a n ,  e l  cuerpo ( p o r  10 g e n e r a l  e l  fernenino) 

c o n s t i t u y e  un "obje to"  de  llarnarniento a l  e ror i smo d e n t r o  d e l  

ambiente  p r o t o t i p i c o  e n  e l  que uno se desenvuelve.  E s  a 

p a r t i r  dt l a  p rop ia  v i s i o n  de s u s  cuerpos ,  d e l  

e s t a b l e c i m i e n t o  de  s u s  p rop ios  parametros ,  que ambas 

p o s t u l a n  una nueva forma d e  erot isrno.  E l  uso d e l  Kitscn 

c o n s t i t u y e  l a  v i a  de e s t a  nueva e n t i d a d  d i s c u r s i v a .  

Aqui, n u e s t r o  i n t e r é s  r e c a e  en c h 0  se p r e s e n t a  a l  

l e c t o r  e l  cuerpo  como motivo, e n v u e l t o  d e n t r o  d e  l a  

p rob lema t i ca  del deseo,  l a  i d e n t i d a d  y l a  v i o l e n c i a  en  ambas 

a u t o r a s .  Observaremos corno e l  erotismo, l a  s e x u a i i d a a  

t r a n s f i g u r a d a ,  se encuent ra  cons tan temente  a  l a  busquedi! de 

l a  o t r edad ,  es d e c i r ,  de l a  v a r i a c i o n ,  e n  i o s  dos s i g u i e n t e s  

Para t â l  e f e c t o ,  consideramos importante e s t a b l e c e r  l o s  

l i m i t e s  que  enmarcan 10 l i ï e r a r i o  de 10 p a r a l i t e r a r i o .  Para 

Marc Angenot, como pa ra  muchos o t r o s  t e o r i c o s ,  a d o s  

t é m i n o s ,  l i t e r a t u r a  y p a r a l i t e r a t u r a  son i n d i s o l u b l e s .  La 

paraliteratura e x i s t e  g r a c i a s  a l a  l i t e r a t u r a  y se d e f i n e  



segün este critico ccmo la produccidn Lmpresa excluidâ del 

mundo de la cultura. Sefiala Angenot: 

Il semble que L'on tente aujourd' hui, en forgeant 

le mot de "paralittérature" de rassembler en un 

tout l'ensemble des modes d'expression langagière 

à caractère lyrique ou narratif que des raisons 

idéologiques et sociologiques maintiennent en 

marge de la culture lettrée [. . . ] La 

paralittérature s'inscrit en dehors de la clôture 

littéraire, comme une production tabouee, 

interdite, scotomisée, dégradée peut-ëtre, tenue 

en respect, mais aussi riche de thèmes et 

d'obsessions qui, dans la haute culture, sont 

refoulés. 1 I Faudrait donc étudier 

diachroniquement ce couple littérature- 

paralittérature. ( 4-5) 

Efectivamente, ambas forman una indisociabiliaad, la una 

existe gracias a la o t r a  y en este relacion vitai el punzû 

de partida ha sido una gran relacion de oposicion. Lo 

paradojico encre estas dos manifestaciones 5s que lo 

Literatura, pertenerienee a La hqernonia cultural, Lsmâ 



elementos de la paraliteratura para crear efectos de rüptua 

totalmente intencionales. Umberta Eco dice al respecto: 

Hoy es la cultura de vanguardia la que, ha 

reaccionado ante una situacion masiva y agobiante 

de la cultura de masas, toma prestados del Kitsch 

sus propios estilemas. No hace otra cosa el pop- 

art cuando individualiza los mas vulgares y 

pretenciosos sirnbolos graficos de la industria 

publicitaria y los hace objeto de una atencion 

morbosa e ironica, ampliando su imagen y 

transladandola al cuadro de una obra de 

galeria. (Apocalipticos e integrados, 150) 

Partiendo de 10 sugerido por Eco, podemos preguntarnos 

entonces como han de ser leidos estos dos tipos de géneros. 

Si bien es cierto, la literatura de vanguardia, hermética y 

elitista, se dirige a un tipo de lector virtual; La 

paraliteratura, se dirige a un public0 masivo. Por 10 tant3, 

la produccion paraliteraria perrnite un consumo basïanïe 

extenso, a la vez inmediato y fugaz. Ahora bien, el hecho de 

que la literatura incorpore elemen~os provenientes del mundo 

paraliterario, nos lleva a pensar en la posibilidad de 

acercârnos a este tipo de textos desde multiples 



perspectivas. El introducir dichos elernentos permito 

entonces una diversidad de lecturas. 

Muy por el contrario, Myrna Solotorevsky formula la 

necesidad de un tipo de lector virtual pars la onra 

paraliteraria. Puesto que un rexto paraliterario, En 

palabras de Solotorevsky: "dejaria de ser el que es al 

recibir una interpretacion inadecuada"(l41. Sin embargo, 

este postulado refle ja, a nuestro parecer, una posicion 

basrante elitista- Se pretende que la paraliteratura esti 

destinada a los estratos sociales "bajos," a aquellos 

incapaces de juzgar el valor de un producto perteneciente a 

la clase "cultural" dominante. Pero, para muchoç criticos es 

dificil establecer la pertenecia de un tipo de escrl ~tura a 

una categoria O clase social. Muchas de la producciones 

paraliterarias son Leidas por quienes podrian considerarse 

como consumidores de "la gran literatura." Un claro ejemplo 

nos dan Jorge Luis Borges con "La nuerie y la brujuia", 

parodia de la novela deteccivesca, Roberto Arlt, al inserzor 

en El juguete rabioso elernentos de là picaresca y el 

folletin, Xario Varqas Llosa al introducir ïextos de 

radionovelzs en La tia Julia y el escribidor, entre otros, 

sin que su obra encaje dentro de una clasificacion de 

produccion "populàr." De esta rnanera se produce tàmbién el 



efecto c o n t r a r i o .  L a  pa ra l i t e r a tu ra  opera  como una base de 

la literatura de vanguardia. 

Eco plantea,  a l  referirse 3 10 p a r a l i t e r a r i o ,  que La 

d e c o d i f i c a c i o n  es bastante extensa pues to  que para  el aucsr  

l a  pa ra l i t e r a tu ra  no busca n i  por un minimo i n s t a n t e  

acercarse a un t i p o  de Lector  "estratégico" mien t r a s  que  l a  

l i t e r a t u r a  si. En The Role of the Reader,  nos habla de los 

l e c t o r e s  modelas para los t i p o s  de tex tos  que denomina 

"cerrados",  es d e c i r  aquellos en  l o s  cuales puede dârse 

cualquier  t i p o  de decodificacion, inc lus0  una t o t a lmen te  

"aber ran te ."  E l  autor ejemplifica l o  dicho citando l a  t i r a  

c8mica de Superman y las novelas de Eugène Sue y Ian Fleming 

e insiste en e l  hccho de que, p a r  mas que se e s t r u c t u r e  e l  

t ex to  como un proyecto especifico, el l e c t o r  escapa de esta  

programacion y por  ende se p o s i b i l i t a n  m u l t i p l e s  

i n t e r p r e t a c i o n e s  ya que este  no puede e s t r u c t u r a r s e  de 

rnanera i n f l e x i b l e .  Eco nos dice: 

For t h e  saga of Superman and f o r  t n e  zcra  

sanctorun of James Bond, w e  l a c k  comparable 

soc iopsychologica l  evidence, but  i t  is  clear t hac  

they can give rise t o  t h e  aosc unforeseeable  

i n t e r p r e t a t i o n s ,  a t  leas t  a t  t h e  ideological  



level. My ideological reading uas only m e  anong 

the possible: the most feasible for a smart 

semiotician who knows very well the "codes" of the 

heavy industry of dreams in a capitzlistic 

society. But why not read Superman stories only as 

a new form of romance that is free from any 

pedagogical intention? Doing so would not betray 

the nature of the saga. Superman comic strips are 

also this. And much more. They can be read in 

various ways, each way being independent from Che 

others. (8-9) 

Consideramos que el uso abundante de elementos 

paraliterarios, en un texto perteneciente a la cultura 

"oficial," no es gratuito. Fuera de un intencional efecto de 

ruptura (para el cual se necesitaria probablement? una 

decodificacibn especial) existe la posibilidad de distintos 

t i p s  de acercamiento y hay, a nuestro parecer, coda una 

estrateqia de produccion de consumo que corresponderia a un 

escilo de vida propio de s t o s  tiempos en el que La 

sobrecarga informativa se hace inevitable. 

Den~minaremos Kitscn e codo elenenco ripresen~âcivo de 

la cultura popular, ya que a nuestro parecer las 
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caracteristicas de este término son las que mas se acercan a 

aquello que queremos definir. Descartamos de esta rnanera el 

término pop-art (ligado a la plastica y a un determinado 

periodo - afios 60-70) y el de c u l t u r a  popular (relacionado 

en muchos casos al arte vernacularl. 

El Kitsch se origina con la aparicion del "confort," 

con la "sociedad de consumo." Aunque la etimologia del 

término es bastante discutida2, en su esencia, el término 

hace referencia a esa imitacion con idea de progreso a la 

cual esta intrinsecamente ligada toda sociedad desarrollâda 

y consumista. Asi, Abraham Moles menciona: 

' Etimologicanente no queda c l a r a  l a  provenencia d e l  

termino. Para Abraham Moles e l  o r igen  e s  aleman, e ind ica  l a  

reconst ruccion de un mueble nuevo a p a r t i r  rie uno v i e j o ,  mientras 

que Fermin Galan Valdés y Liber Arce Matos nos d icen que: "hay 

p a r t i d a r i o s  de que e s t a  palabra proviene d e l  vocablo skatsn, con 

e l  que designaban, en eL lenguaje de los cornerciantes de Alemania 

d e l  s i g l o  X V I I I ,  a un esbozo, un cuadro de f a c i l  venta . ?or o t r ô  

p a r t e  hay quienes opinan que e l  o r igen  e s t a  en l a  palabra 

k i t c n e n  (cocina en i n g l é s ) ,  puesto que a ese lugar  escaban 

descinados l o s  o b j e t a s  de m a l  gtisto en l a  I n g l a t e r r a  



Le monde des valeurs esthétiques n'y est plus 

dichotomisé entre le "Beau" et Le "Laid" : entre 

l'art et le conformisme s'étend la vaste plage du 

Kitsch. Le Kitsch se rkvèle avec la force su cours 

de la promotion de la civilisation bourgeoise, au 

morrient ou elle adopte le caractère d'affluence, 

c'est-à-dire d'excès des moyens sur les besoins, 

donc d'une gratuité limitée, et dans un certain 

moment de celle-ci où cette bourgeoisie impose ses 

normes a une production artistique.(6) 

La base de la mentalidad Kitsch emerge de una 

especifica situacion socio-cultural. La mayoria de los 

estudios anclan la aparicion O la fase final de formacion de 

este fenomeno en una etapa coyuntural especifica: la del 

surgimiento de la sociedad de consumo burguesa. Moles 

identifica el periodo de aparicion del Kitscn, situ~ndolo 

entre los afios 1880-1914. Podemos observa que el autor nos 

ubica d e n t r o  de un periodo en el cual, luqo de La 

industrializacion europea, la capaciciad adquisitioa de ia 

clase media aumenta y hace a ia vez que &ta se difurnine 

intentando alcanzar una clase homogénea. No olvidemos que 

poco a poco el arte empieza a expandirse. Los museos se 

hocen cada ver mas asequibles, la literatura sale de los 



s a l o n e s  de l e c t u r a  - cuya ayuda p a r a  l a  d i f u s i o n  d e l  l i b r o  

s i g n i f i c a b a  de  po r  s i  un avance- para ob tene r  un e s p a c i o  en 

l a s  b i b l i o t e c a s  de l a  clase media. En o t r a s  p a l a b r a s  " l a  

c u l t u r a "  -asoc iada  d u r a n t e  décadas a l a  c l a s e  poseedora d e l  

p d e r  p o l i t i c o ,  s o c i a l  y c u l t u r a l -  empieza a d i f u n d i r s e  a un 

pub l i c0  cada vez mas extenso,  e l  que a su  vez rnani fes ta r ia  

e l  deseo  de a d q u i r i r l a .  A f a l t a  de poder a d q u i s i t i v o  para  

p r o c u r a r s e  este elemento de  e s t a i u s  s o c i a l  - e n t i é n d a s e  toda 

"obra" de  arte, p e r t e n e c i e n t e  a c u a l q u i e r  d i s c i p l i n a  

a r t i s t i c a -  se a d q u i e r e  l a  imi tac ion .  

Dentro d e  esta coyuntura ,  e l  Kitsch encuencra su 

e spac io ,  e n t r e  e i  excedente  y La mediocridad. E s  por  eso  que 

Moles a f i rma  que e l  Kitsch va con e l  orden s o c i a l  y c u l t u r a l  

irnpuestos. En ningun moment0 rompe con l o s  p r i n c i p i o s  

p r e e s t a b l e c i d o s .  L a  rup tu ra  se m a n i f i e s t a  con e l  a r t e  de 

vanquardia .  Recordernos l a  i deo log ia  d e l  irnpresionisrno y d e l  

expresionisrno, mani fes tac iones  en c o n t r a  d e l  orden burqués y 

con e l l a s  e l  hermetismo de c u a l q u i e r  nueva c o r r i e n t e  

a r t i s t i c a .  E s ,  por  ende, q u e  a l  h a b l a r  d e l  uso d e l  Kitsch en 

l a s  c o r r i e n t e s  de vanguardia no podernos d e j â r  de recalcar Lo 

parado j i co  Sc  s u  u t i l i z a c i o n  e F n s i s r i r  en l a  c r eac ion  de 

sçe e f e c t o  de rup tu ra  po r  p a r t e  d e l  a r t i s c a .  
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Pero adernas, e l  Kitsch cor responde  a un e s t a d o  de 

animo, a una manera O e s t i l o  de v ida  que r e p e r c u t e  e n  e l  

g u s t o  p o r  una c i e r t a  clase de o b j e t o s  -en e l  cas0 d e  t odo  

aquello que p o d r i a  c o n s i d e r a r s e  como u t i l i t a r i o -  y en  una 

c i e r t a  c l a s e  de e x p r e s i o n  r e l a c i o n a d a  con Las distintas 

d i s c i p l i n a s  a r t i s t i c a s .  

Moles d e d i c a  uno d e  sus capitulas a 10 que é1 c o n s i d e r a  

e l  Kitsch l i t e r a r i o .  Alli t r a b a j a  un determinado per iodo  de 

producciUn y por  10 t a n t o  e n t r e  l a  gama d e  e jemplos  

p ropues t a  po r  Moles cornprobarnos que e l  Kitsch ha  pasado 

también por  un p e r i o d ~  e v o l ü t i v o  O de cambio. 

S i n  embargo, 10 que nos  p a r e c e  i n t e r e s a n t e  es que Los 

e jemplos  de Moles, en  cuan to  a l  Kitsch l i t e r a r i o ,  provienen 

exc lus ivamente  de l a  c u l t u r a  impresa. En general é s t o s  no 

a l u d e n  a l  rnundo de l a  o r a l i d a d  O a a q u e l  r e l ac ionado  con l a  

c u l t u r a  de l a  imagen. Pensamos que responden a una 

c a r a c t e r i s t i c a  coyun tu ra l  y a  que e s t a s  tres Gltirnas décadas 

r e p r e s e n t a n  e l  f r u t o  de l a  i n c u r s i o n  r e a l i z a d a  cientro de 

d i s c i p l i n a s  " b a s t a n t e  nuevas" como l a  del audio-v isua l  O ia 

p u b i i c i d a d  por  ojemplo. 



E l  uso de elementos p a r a c u l t u r a l e s  d e n t r o  de l a  

produccion hegemiinica no es a lgo  novedoso. S i  b i e n  es c i e r t o  

que, a lgunas  c o r r i e n t ~ s  vanguard is tas ,  a 10 l a r g o  de l a  

h i s t o r i a ,  han ignorado por cornpleto e s t e  t i p o  de producci8n, 

muchas l u  han incorporado.  Lo que nos parece i n t e r e s a n t e  es 

como con e l  t r a n s c u r r i r  de l o s  ados e s t a  u t i l i z a c i o n  ha ido 

en aumento. Consideramos que  l o s  afios 90 r ep resen tan  con 

c l a r i d a d  l a  abundancia en cuanto a l  uso ( y  abuso) de  este 

t i p o  de produccion. La exp l i cac ibn  de este fenomeno 

r a d i c a r i a  en  m u l t i p l e s  factures pero que en si  van l igodos  a 

uno so lo :  La c o r r i e n t e  de  vanguardia (postmodernidad, 

desconstruccionismo,  caos,  confusion,  g loba l i zac ion ,  

consumisrno) . 

Como hemos mencionado, e x i s t e  e n t r e  R o s s e t t i  y S i lva  

San t i s t eban  una brecha en cuanto a l  moment0 de  produccion, 

que puede e x p l i c a r s e  dada l a  d i f e r e n c i a  generac iona i .  Sin 

embargo, debernos hacer  h incapié  en l a  preocupacion y 

emergencia - en ambas prodilcciones- de una c u l t u r a  de l a  

imagen que se r e f l e j a  e n  La a p a r i c i o n  de e s t a s  nuevas vczes 

d i s c u r s i v a s  ferneninas. Como veremos ü cont inuac ion ,  i a  

poes ia  de R o s s e t t i  y S i l v a  San t i s t eban  r ep resen ta  una prusbz 

f e h a c i e n t e  d e  l a  sexualidad en s i -  Se rompe con l o s  

paradigmas de l a  mujer "fernenina" y es t0  represenca un pun to  



de encuentro autor-lector y la aprobacion de nosotros, 

individuos inmersos en un espacio carac ter i s t ico  en donde 

sobresale e l  Kitsch. 

Queremos i n s i s t i r  con esto en la creaci8n de un sspacio 

rnayor, d e n t r o  d e l  mundo de La literatura h i s p a n i c a  p a r s  l a  

produccion fernenina, que se impone cada vez con mas f u e r z a .  

Dicho género rechaza, e n  l a  mayoria de los casos, los 

modelos p a t r i a r c a l e s  irnpuestos y p r e s e n t a  una nueva 

perspectiva d e l  mundo en su l i t e r a t u r a .  



CAPfTüLû II. Analisis lexico-semihtico 

Tomando en consideracion la teoria de Marc Anqenot 

respect0 a la delimitaci8n de 10 literario y paraliterario, 

citada en el capitula anterior, en este apartado, nos 

acercaremos a nuestro corpus desde una perspectiva léxico- 

semantica. Abordaremos nuestros textos concentrandonos en el 

analisis de los câmpos semanticos conceptuales, en los 

deicticos y en las modalidades que conforman la Fdentidaa 

discursiva de los poemas en cuestion. Para t a 1  estudio, 

consideramos importante hacer hincapié en el fenomeno de la 

redundancia. En él encontraremos los recursos técnico- 

literarios que nos permitiran aportar una valoracion critica 

a nuestro corpus desde el punto de vista del lenguaje 

poético. 

Luego de una primera lectura de los textos de Rocio Silva 

Santisteban y Ana Rossetti podemos observar que l o s  puntos 

cornunes en su produccion son la reiacion con la irnagen y con 

la rnrisica. En el caso de la poesia de Rossetti, ésta se 

encuentra intrinsecamente ligada a La cultura Se lo 

~ i s u a l , ~  mientras que la de Silva Santisteban se h a l i a  mucho 

En una e n t r e v i s t a  con Sharon Keefe Ugalde, :Ana Rossetti 

menciona su relacijn con la p i n t u r a  y con l a s  i h g e n e s  en 



mas relacionada al mundo musical. Sin embargo, en el caso de 

Silva Santisteban, esta afimacion no significa la exclusion 

de toda relacih con la actividad ocular. Por el contrario, 

tanto el "yo lirico" como el "tur' O una tercera persona, 

manif iestan un aspect0 "voyeurista. " De la misma rnanera 

hallamos una relacion con la rnusica en Rossetti (recordernos 

los poemas "Just Cal1 me an Angel of the Morningr', "Killing 

me SoftLy with his Song" y "Strangers in the Night," entre 

otros) . 

Algunos de los poemas de Silva Santisteban, nos remiten 

también desde el titulo a ese universo cultural musical, ya 

sea relacionandolos con el género popular O clasico, camo 

por ejemplo "Poemas rnix" (bajo este titulo se agrupa la 

ultima parte dei poemario), o "Rock lentorr O "Sonata para 

tus ojos". En 'Poemas rnix", la poeta presenta una variedad 

tematica que solo puede ciasificarse dentro de este rubro 

como la maternidad "Maternidad," la venganza "Western," "Los 

hambres no lloran" O la problematica de la creacion poética 

"Poética," entre otros, m i e n t r a s  qce en la primera parte del 

general, manifestando que su poes ia  se debe en pür~icular a 

éstas: 'Soy muy sensible a Las imageries ... Tengo prerafaelistas, 

tengo pintoreç conternporaneos y Lengo anuncios publicitarios." 

(Conversaciones y poemas, 1 
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poenario, trabajs; el etemo tema del amor y desamor. El 

titulo remite a la manera en que las distintas casas 

discograficas manipulan la produccion de moda, es decir, 

agrupando de manera heterogénea a cantantes, grupos O temas, 

10 que se denominaria un "mix" dentrc de la produccion 

musical popular. Cabe seiïalar, ademas, que la autora pone en 

evidencia su melomania al citar al final de su poemario las 

fuentes de su intertextualidad: 

Algunos de los versos en altas y en cursivas 

estan tomados de César Moro, Edith Sodergran, 

Peter Handke, Luis Cernuda, Astor Piazzola, John 

Dos Pistolas Crowley, Soda Stéreo y Elvis 

Presley. (61) 

Este paratexto nos permite identificar la intertextualidad 

proveniente de la cultura popular musical para proceder a su 

clasificacion y analisis. Pero, dejando de lado la 

intertextualidad paraliteraria, es decir, sin tmar en 

cuenta el dialogo establecido entre el r,uevo texto y el 

texto musical, podemos observar la relacion poesia-müsico 

dssde otra pesspectiva. 
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E l  poema "Rock len to"  por  ejemplo,  p r e s e n t a  una 

enumeracion a n a f o r i c a  e n  1 7  d e  s u s  19 ve r sos :  " M i  amor." 

Tomemos en cuen ta  que l o s  dos  u l t imos ,  é s t o s ,  en  l o s  que l a  

ana fo ra  no se p r e s e n t a ,  provienen de  una c i t a .  Los 1 7  

pr imeros,  c r e a c i o n  de l a  a u t o r a ,  i n t e n t a n  r ep roduc i r  e l  

encadenamiento d e  una rnelodia como l a  d e l  rock l e n t o  sumida 

en  una e s p e c i e  de  l e t a r g o  O monotonia musical :  

-Mi amor una coraza  c o n t r a  l a s  aves  de  rapifia 

M i  amor una v i r t u d  que se d e s a t a  sob re  e l  mar 

M i  amor un balsamo c o n t r a  m i  f a t i g a d o  corazon 

M i  amor un d i a  para  s e n t i r  verdaderamente 

M i  amor cubre t u s  m e j i l l a s  

M i  amor azu lado  

M i  amor un c u c h i l l o  en  m i  mano c o n t r a  e l  oprobio  

M i  amor como una p l a t i n a  en cuyo c e n t r o  v i b r a  un 

corazon 

M i  amor una c i n t a  r o j a  para  que nunca o l v i d e  

s e n t i r  ... ( w . 7 - i 5 )  

Fuera d e l  e f e c t o  melodico c reado  a c r aves  d e l  uso de  l a  

ana fo ra ,  l a  t l i p s i s  d e l  verbo "ser" acen ïua  tambien l a  

mus ica l idad  en c i e r t o s  versos .  Observemos que e l  poema 

rnonoestrofico p r e s e n t a  una v e r s i f i c o c i o n  l i b r e ,  por  10 

t a n t o ,  l a  mus ica l idad  s o l o  se cons t ruye  rnediante e l  r i tmo 



c reado  a p a r t i r  de l a s  f i g u r a s  d e  e s t i l o  e n  a s o c i a c i o n  con 

e l  t i t u l o .  

Un c a s 0  muy d i s t i n t o  se p r e s e n t a  e n  e l  poema "Sonata 

p a r a  t u s  o j o s . "  En este t e x t o ,  a l  Lgual que en  e l  que 

acabamos d e  obse rva r ,  l a  rerniniscencia  n u s i c a l  se e fec t i i a  

de sde  e l  t i t u l o ,  p e r o  ademas, en l a  forma como se a r t i c u l a  

e l  t e x t o .  Dicha a r t i c u l a c i o n  puede a s o c i a r s e  a  los 

rnovimientos que cornponen l a s  s o n a t a s .  L a  forma b i n a r i a ,  

c a r a c t e r i s t i c a  d e  este t i p o  d e  produccion mus ica l ,  s e  ve 

r e p r e s e n t a d a  e n  e l  poema c o n s t r u i d o  a  p a r t i r  d e  c u â ï r o  

e s t r o f a s .  S i n  embargo, l a  a c o t a c i o n  "Al legro  ma non tropo" 

que p r o s i g u e  a l  t i t u l o  nos remite a  l a  "Sonata" como "forma" 

d e l  p r imer  movimiento d e  este género,  e s  d e c i r ,  e l  

"Allegro."  E s t a  forma se d i v i d i r i a  e n  tres secc iones  

p r i n c i p a l e s :  exposition, d e s a r r o l l o  y r e c a p i t u l a c i o n .  De 

e s t a  manera l a s  c u a t r o  a r t i c u l a c i o n e s  formales  d e l  poema 

(rnârcadas p o r  l a s  c u a t r o  e s t r o f a s )  pueden d i v i d i r s e  en i r e s  

a r t i c u l a c i o n e s  t e m a t i c a s  como verernos a  con t inuac ion .  

Cada pulgada d e s c r i b e  una p e r f e c t a  c o n c i s i o n  en  e l  
ambiente:  

Tus o j o s  l o c o s ,  t u s  o j o s  parcos ,  rus o j o s ,  t u s  

o j o s  
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t u s  o j o s  pegados s o b r e  m i  cuerpo 

pegados a  m i s  c a d e r a s  

como c a r a c o l i l l o s  

ahuecados,  met idos  e n  m i  ep idermis .  

Aqui l o s  l l e v o .  

a q u i  l o s  guardo 

d e n t r o  d e  un l i b r o  marcando l a  pagina c o r r e c t a ,  

descanso  l a  l e c t u r a  y de  nuevo t u s  o j o s  met idos  en 

m i s  senos  

en  l a  raya a m a r i l l a  de  m i s  senos .  

Yo, e n r o j e c i d a ,  con verguenza,  cargando tus ojos  

en  l o s  micros  

y l a  g e n t e  mirandome a t e n t a ,  esperando que pierda 

e l  e q u i l i b r i o .  

Mis senos t r a t a n  de  ser f r u t a  acaramelada,  a 

veces , 

y t u s  o j o s  melosos c o n f i e s a n  encenderse  y 

d i s f r u t a r  de  l a  e n v i d i a  d e  La g e n t e .  (vv.1-15) 

En e s t a  pr imera  e s t r o f a  se d e s c r i b e  l a  Fntensa p r e s e n c i z  d e i  

amante. La r e f e r e n c i a  a  é s t e  se ha ra  a t r a v é s  cie una 

s inécdoque:  o j o s  por  amante. És tos ,  " locos  y  parcos , "  s e  

encuent ran ,  como l o  i n d i c a  e l  poema, e n  e l  ambiente p r o  

tarnbién e n  e l  e s p a c i o  in t imo d e l  "yo": e n  l a s  caderas ,  l a  



e p i d e m i s ,  l o s  senos ,  e n  l a  pag ina  d e l  l i b r o .  La p r e s e n c i a  

d e l  amante t r a n s g r e d e  l a s  b a r r e r a s  f i s i c a s .  Se  t r a t a  de una 

f u e r t e  p r e s e n c i a  p s i c o l 8 g i c a  rememorada a t r a v é s  d e  l o s  o j o s  

que pe renn iza  e l  encuen t ro  e n t r e  l o s  amantes. La u t i l i z a c i o n  

d e  una pequefia unidad de  medida s i r v e  no sClo p a r a  c a i c u l à r  

e l  e s p a c i o  f i s i c o  que ocupan l o s  o j o s ,  s i n o  también pa ra  

p r e c i s a r  que este pequefio e s p a c i o  f i s i c o  ( e l  d e  l o s  o j o s )  es 

capaz  de  d e s c r i b i r  p e r f e c t a  y brevernente l a  e x p r e s i o n  e n  e l  

ambiente.  Asi, l a  pr imera  e s t r o f a  expone l a  p rob lemat ica  

a n t e  l a  c u a l  se e n f r e n t a  e l  "yo l i r i c o " :  una r e l a c i 3 n  

amorosa t a n  f u e r t e  en l a  que l a  p r e s e n c i a  f i s i c a  y 

p s i c o l o g i c a  d e l  amante se hace t o t a l m e n t e  pe r tu rbadora .  

Aqüel los  o j o s  l l e g a n  i n c l u s o  a m a n i f e s t a r s e  como dueiios d e l  

"yo," p o s i b l e  o b j e t o  de  deseo  de una i e r c e r a  persona:  'Mis 

senos  t r a t a n  d e  ser f r u t a  acaramelada,  a veces ,  / Y  t u s  o j o s  

melosos c o n f i e s a n  encenderse  y d i s f r u t a r  de  l a  e n v i d i a  de  La 

gente"  (W.  14-15) . 

S i  como hernos p l an t eado  es ta  pr imera  e s t r o f a  expone l a  

prob lemat ica ,  l a  segunda y tercera estrofa  son ana l cgas  a Lc 

que c o n s t i t u y e  e l  " d e s a r r o l l o "  en  e l  Allegro: 

Llueve,  entonces e n ï r o  e n  m i  pecho, mojo m i  cuerpa  

t u s  manos ahora recogen m i  pe lo  s u e l t o  
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y yo t e  s u p l i c o  una c a r i c i a  

pero  t e  vas  s i n  una s o l a  mirada de consuelo,  

e l  l echo  queda t i b i o  

y t u s  o j o s  cont inuan s i r v i e n d o  de e s t a n d a r t e  m e  

agacho a busca r los  e n t r e  l a s  puntas  de l a  cana 

y m e  a s u s t o  de e n c o n t r a r l o s  en e l  sue lo ,  gimiendo 

a 

borbotones,  también a sus t ados .  

Hoy vuelvo a ernpezar: 

Tus pestafias,  t u s  c e j a s  en  a rcadas ,  

E l  iris, l a  pup i l a ,  l a  cornea,  e l  c r i s t a l i n o ,  

Las l agr imas ,  l a  retina, l a s  legafias, 

La o r b i t a  e s t r e c h a  de  t u  mirada 

Tus innumerables maneras d e  ja larme sobre  l a  mesa, 

Tu extraf ia  forma de tomar un vaso de  agua. (vv.16- 

3 L 1 

En é s t a s  se p l a n t e a  10 efimero de  l a  r e l a c i o n  amorosa y 2.1 

abandono por  par te  d e l  cmante: 'pero te  vas s i n  una s o l a  

rnirada de consuelo ... Iv.19). Lo pa rado j i co  es que e l  "yo" 

l l e v a  consigo l a  p resenc ia  d e l  amante a través de La 

rememoracion de l o s  o j o s ,  de e s o s  o j o s  incapaces  de dejar 

"una mirada de consuelo."  Este movimiento de l  poema hace 
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r e f e r e n c i a  a l a  d i f i c u l t a d  de la union, a ese "volver  a 

empezar" en  l a  r e l a c i h  de p a r e j a  e n t r e  e l  "yo l i r i c o "  y e l  

''tu.'' 

Por ul t imo,  l a  c u a r t a  e s t r o f a  r e c a p i t u l a  Lo planceado 

i n s i s t i e n d o  en 10 i n s a t i s f a c t o r i o  de l a  r e l a c i o n  amorosa: 

Me he  bur lado  de tus o j o s ,  a veces,  

y d e  inmediato i n t e n t o  un a r repen t imien to  

y t6 no m e  Crees. Haces b i e n ,  a veces. 

Mas Sejos  un sonido se d e s a t a  esperando t u s  

p i s a d a s  

mas l e j o s  una go ta  de agua te  marca e l  camino 

c o r r e c t o  

a l l a ,  muy lejos, l e j i s i m o s  

l e j o s  d e l  per imet ro  negro 

t u s  dos grandes o j o s  

aplastados. (vv.32-40) 

E l  t e x t o  da a en tender  e l  c a r a c t e r  p r o h i b i t i v o  d e  i a  

relacion a l  mencionar un espacio "cor rec to"  a l  que no 

per tenecen  los amantes. Se p l a n t e a  ademas l a  impcs in i l i dad  

de conservar  a l  ses amacio a quier, se l e  e spe ra  " a l l a ,  

Ie j is imos.  " 



Desde un punto de v i s t a  formal ,  e l  poema se d i v i d e  e n  

c u a t r o  e s t r o f a s ,  pero  l a  d i v i s i o n  opera  tarnbién a t r a v é s  d e l  

conten ido .  A s i ,  e l  t e x t o  se r i g e  por un mode10 de  

composition musica l  bar roca  como l a  Sonata .  S i  b ien  es 

c i e r c o  e l  poema p r e s e n t a  una v e r s i f i c a c i o n  l inre,  e l  

pa ra l e l i smo  ba r roco  se r e a l i z a  a p a r t i r  de  l a  t ema t i ca  

abordada,  

En cuanto  a Ana R o s s e t t i ,  sus poemas ob t i enen  ana 

rnus ica l izac ion  mediante l a  e l abo rac ion  de s u  verso .  Algunos 

e s t u d i o s  c r i t i c o s  se han preocupado por e l  e s t i l o  r e t o r i c o  

d e  l a  poe ta ,  i n s i s t i e n d o  en s u  neobarroquismo t a n t o  en  l a  

v e r s i f i c a c i o n  como en  e l  conten ido ,  Ta1 es e l  ca so  d e l  

t r a b a j o  de Sharon Keefe Ugalde que hace r e f e r e n c i a  a l  uso 

d e l  h ipérba ton  c a r a c t e r i s t i c o  de l o s  sone tos  amorosos d e l  

S i g l o  de  Oro y e l  d e  Rodney Williamson en e l  que efectYa un 

e s t u d i o  de  l a  evo luc ion  e s t i l i s t i c a  de  l a  poe ta ,  proponiendo 

una c a r a c t e r i r a c i o n  y explication Se s u  e s t i l o  bar roco .  

Sumado a l  a spec to  e s t i l i s t i c o  de R o s s e t t i  y S i i v a  

Çan ï i s t eban  e l  uso de  l a  p a r a l i t e r a t u r a ,  l a  propues ta  

p o é t i c a  de  n u e s r r a s  a u t o r a s  r e p r e s e n t a  ioda  una a l t e r n a t i v a  

d i s c u r s i v a .  Mediante e s t a  v i a  se a b r e  paso a un t r a t a m i e n t o  
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del erotismo desde una perspectiva diferente, imposible de 

clasificar dentro de los canones patriarcales. Este uso de 

la retorica erotica puede compararse con el abundante uso de 

metaforas, en las que se esconde el signo en la retorica 

barroca y es tal vez por el10 que se insista en el estilo 

neobarroco en la creacion poetica de Rossetti. 

Su poesia, a diferencia de la Silva Santisteban, 

presenta una abundancia en cuanto al uso de metaforas cuya 

finalidad estaria muy lejos de ser calificada como mer0 

ludisrno. Podemos también afirmar que tanto Rossetti como 

Silva Santisteban nos presentan, desprejuiciadamente, un 

tratamiento del erotismo totalmente distinto, haciendo 

bastante dificil clasificar su poesia dentro de 10 propuesto 

hasta entonces. 

Es interesante observar como ambas abordan distintos 

cenas te~iendo como eje el cuerpo (femenino y masculino) y 

el deseo erotico. Sin embargo, los ïipos ae iexemas que se 

asocian a los objetos de deseo son elgunas veces 

discordanres entre àmbas autoras. El cuerpo femenino, 

representante del "yo lirico," y a veces dificil de 

identificar como taï, se complacc con evidenciar una mera 

manifestacion de deseo. Tal es el cas0 de Rossetti, quien 
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elabora su poesia en torno a la construccion de metaforas 

que esconden ese objeto de deseo, como podemos apreciar en 

"Calvin Klein Underdrawers" y "El jardin de tus delicias." 

Mientras que, Silva Santisteban asocia "al(a) otro/aU una 

serie de lexemas negativos. Éstos comprueban ur,a ca renc ia  

existente en la relacidn entre el "yo" y el "tu," como 

verernos en "Sonata para tus ojos," "El fuego inextinguible" 

y "Rock lento." La difexencia entre arnbas autoras radica en 

la presentacih y el tratamiento del cuerpo. Roçsecti 

construye mediante la desconstruccion la imagen del objeto 

de deseo, el cuerpo del otro. Silva Santisteban, por su 

parte, manifiesta cierto énfasis en la elaboracion del 

cuerpo de un "yo lirico" fernenino y opera de la misma manera 

que Rossetti, es decir, desconstruyendo. Es por esta razon 

que consideramos pertinente UR sucinto estudio de los campos 

semanticos y conceptuales para clarificar nuestro analisis 

comparativo. 

En el poema "Sonata p r o  tus ojos" de Silva 

Santisteban, el tema central gira  en ïorno al abandono por 

parte del amado y manifiesta la necesidad que tisne el "yo 

lirico" de este. El cuerpo fernenino se evidencia como ta1 a 

partir del décirno verso: " ... tus ojos metidos en mis 

senos ..."( v.101, y comparte un espacio con el del otro. Este 
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o t r o  cuerpo representado por una sinécdoaue a t r avé s  de l o s  

o jo s  de l  "tu," se rnuestra a s u  ver desde e l  segundo verso: 

"tus o jos  locos ,  t u s  o j o s  parcos, t u s  o jos ,  t u s  o jo s " (v .2 ) .  

P ~ r o  toda esa manifestaci911 de deseo por  p a r t e  dei "yo" y el 

'tu" no basra ya que corno Lo indico el "y0 l i r i c o " :  "te vas'' 

(v.19) . 

~l s i g u i e n t e  cuadro rnuestra en orden de apar ic idn l o s  

lexernas que se asocian a l  "yo" y al 'tfi". 

Como podenos observar,  e l  cuerpo fernenino ds1 "yo l i r i c o "  e s  

presentado de manera difuminada. Se pa r t e  ciel cuerpc en 

qeneral ,  para mencionar luego parces especificas como l o s  

senos, l a s  câderas, e l  pecno, e l  pelo y l a  epidermis. Esta 

ulcima, l a  membrana e x t e r i o r  de l a  p i e l ,  es La que se 

M i  cuerpo 
M i s  caderas 
M i  epiderrnis 
Mis senos 
M i  pecho 
M i  pelo 

Tus - O  j os  
Tus pestafias 
Tus ce jas  
EL i r is  
La pup i l a  
La cornea 
La r e t i n a  
E l  c r i s t a l i q o  
Las lagrimas 
Las legafias 
La o r b i t a  
Tus manos 
Tus p isadas  



encuentra en contact0 con el ambiente, y donde habitan los 

ojos del otro, de ese otro que perturba. 

La mayoria de lexemas que describen al amado se 

relacionan con la zona ocular es decir con su presencia, 

salvo manos y pisadas que nos remiten a "movimiento," O sea, 

a un "tu" activo £rente a un "yo pasivo. Debemos aencionar 

ademas, en cuanto a la presencia del "tU," que con La 

aparicion de estos elementos de accion, se asocian lexemas 

de connotacion negativa. Al nomhrar las manos del "tu" se 

indica: "...te suplico una caricia ..." (v.18). De esta misma 

forma, al mencionar al "tu" por su realizacion, es decir las 

pisadas, el 'yo" dice: "...un sonido se desata esperando tus 

pisadas ..." (v. 35) , signif icando la partida del amante en 

respuesta a otro llarnado. La suplica y la espera 

caracterizan la construccion rnaniqueista de un "yo" carente 

versus un "tG" responsable de esa insatisfaccion. 

Otro ejemplo interesante en el tratamiento del cuerpo 

femenino la niuestra el poema "El fuego inexïinguible." 21 

tema central gi ra  en torno a la posibilidad de la 

perpetuidad de la relacion amorosa mediante la muerte. El 

cuerpo famenino se explici~a desde ei primer verso: "Me ne 
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pintado los Labios"(v.l) y aparece también diseminado corno 

nos 10 indica el recuadro: 

Los labios 
Entre los dedos 
Las piernas encogidas 
Los labios vaginales 
La graciosa pie1 blanca 
Nuestros brazos 

Pero ademas enfatiza su presencia mediante su realitacion, 

cuando se refiere al sangrar: "La sangre corre 

pareja,."(v. 15) y al acto de miccionar: "Y mis piernas 

endurecidas van formando un chorro que te baiia"(v.18). A L  

igual que en el poema anterior, en éste, el cuerpo femenino 

se identifica como tal. El septimo verso menciona los 

'labios vaginales"(v.7) y comparte un espacio fisico con el 

del otro. Dentro de este espacio, el de la baiiera, se 

intentara traspasar la barrera del infinito aunque el unico 

medio sea uno totalmente violenta, desordenado y caotico, 

como 10 indica el "yo lirico": "Cierras los ojosl La noche 

es propicia/ Para este intento: el desorden y ei c f o s l  

Entrando violentamente a LU cuerpo atormentado"(vv.35-38). 

En el poema "Western," por el contrario, el cuerpo 

fernenino se hace presente explicitamente solo en muy pocos 

versos. Lo interesante en este poema as observar como 
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funcionan el "yo lirico" y el "tY," El siguiente cuadro 

ejemplifica La eleccion de lexemas acordados para cada uno: 

Quisiera 
No entiendo 
Nunca entendi 
Re zaba 
Queria 
No sé Lo que haria 
Creo que te dejaria 
Error aue Cometemos 

Regresas 
Retrocedas 
Jales 
Reviences 

Notese que los verbcs relativos al "yo" expresan 

sentimiento, deseo, duda O simplemente estan asociados a 

lexemas negativos. Los verbos en presente del subjuntivo 

siguen a un adverbio de negacion; asi como el Unico verbo 

en pretérito lleva una connotacion negativa. "Cometerr' es 

el unico verbo que exprosa una accion en primera persona 

dei plural. Ademas, va asociado al lexema "error" y nos 

refiere a un sujeto colectivo, ya que antecede a "t~dos.~' 

Si a 10 anterior asociamos los verbos representütivos ciel 

"tu," esto nos induciriz a pensar que el grupo "codos" 

representaria la pasividad. Como se observa en el cuadro, 

los verbos relacionzdos ai " tU"  expresan acciones: 

regresar, r2tloceder, jalar y revenizr, lo que corrobarâria 



La presencia  de m a  especie de pasividad por parte del "yo 

lirico" f r e n t e  al "tu" ac t ivo .  

EL poema "Rock lento" es e l  Onico poema que menciona l a  

re lac ion  amorosa pero  s in  r e f e r i r s e  a l  o t ro .  E l  "yo iirico" 

se m a n i f i e s t a  desde el primer verso a t r avé s  d e l  deictico 

" M i , "  con repeticion anaforica y se e n f a t i z a  en el filtirno 

verso: "soy yo." Aunque este poema no p r e s e n t a  el cuerpo 

fernenino de una manera explicita, lo hace a traves de  las 

m e t i f o r a s  d e l  amor hasta l l e g a r  a l  X t imo  verso en el  cual 

el "yo l i r i c o "  se anuncia. E l  'yo" se refiere a l  arnor, 

simbolo por excelencia de la union de dos seres .  El amor 

representa  e l  motor de roda s e r  humano, 10 que empuja a toda 

persona a real izarse mediante La accion. Por e s t a  ra ton ,  

Silva Santisteban no hace m a s  que acotar  una s e r i e  de 

substantivos que sirnbolizan la fuerza  y pulsion 

represen ta t ivas  del amor. De esta manera el unico verbo 

e l e g i d o  pu r  l a  au to ra ,  fuera del verbo SER, es EMPUJAR, cuyo 

sema nos remite a la idea de fuerza .  A s i ,  La a u t o r a  escoge 

substantivos de i g u a l  calibre,  como lo muestra e l  siguience 

cüaciro : 
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fuer te 
Luz tan blanca 
Mi m o r  Azulado 
Cinta roja 

Adj etivos 
Mi amor debe ser mas 

Es una luz 
Es una fiebre 
una coraza 
una virtud 
balsamo 

Substantivas 
No es tranquilidad 

un dia 

Verbos 
m u j  a hacia 
delante 
Empuja mis alas 

Cabe destacar la reducida aparicion de adjetivos entre los 

cuales encontramos solamente "fuerte," "azulado," color que 

simboliza, 10 inmaterial, la verdad, 10 sacro, y que unido 

al "blanco" representa la liberacion de los valores 

terrenales. La "cinta roja" simbolizaria el regreso a la 

realidad, rivalidad entre el blanquiazul del cielo y la 

tierra. El rojo como principio de vida, como fuerza y sangre 

perfecta adjetivacion del amor. La Unica mencion a un ente, 

en este caso del "yo lirico," sin especificidad de sexo, se 

da en el tXtimo verso rnediante el "soy yo," 10 cüal refuerza 

el caracter universal de 10 que se intenta describir: 21 

amo r . 

En cuanto al tratamiento del cuerpo en la poesia àe 

Rossetti, debemos mencionar que los cinco primeros poemas de 

Yesterciay (1988) son los qus segun La critica presenïân con 

mayor interés la figura del cuerpo. Éstos, agrupados bajo el 
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titulo de "5 Devaneos," provienen del poemario Los devaneos 

de Erato (1981) primera obra de celebracibn erotica. Como 10 

indica José Maria Naharro-Calderon: 

En Los devaneos de Erato, primer poemario - d e  

Rossetti y el mas explicitamente interesado por el 

cuerpo de la coleccion I n d i c i o s  vehementes, como 

su titulo 10 indica, se retoma la tradicidn 

clasica de la poesia latina y helénica bajo la 

desenfadada guia de la musa Erato (85) . 

Estos poemas dedicados a las relaciones amatorias insisten 

en regalar al lector con la descripcion del objeto de deseo, 

el fisico del "otro." Asi se le describe cüidadosamente 

segun los canones de la poesia clAsica. Es d" suponer, como 

es el caso, que el "yo lirico" ocupa un espacio 

contemplarivo cuya descripcion es practicamente Fnexistente. 

Para ejemplificar est0 analitaremos dos poemzs de La 

primera parte de Yesterday, que consideromos como los mas 

representativos. En "El jardin de tus delicias," primer 

poema de la seleccibn presentada en "5 Devaneos," observaos 

c5mo el cuerpo se hace presente explicitamente. Li jardin 

donde crecen las flores simboliza el cuerpo deseado dei 
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otro, pero ademas un espacio privileqiado. Rosa Sarabia, 

hablando del placer de la mirada en la obra de Rossetti, 

sefiala: 

Pero esta copula de flor y cuerpo, como la de dos 

cuerpos, esta mejor representada en el poema "El 

jardin de tus delicias" (Yesterday 1 7 )  titulo 

intertextual con las obras de El Bosco y Francisco 

Ayala- donde el cuerpo del otro es el "locus 

amoenus" distancia ironica del topos clasico.(l9) 

C ~ m o  vemos, la poeta reifica al "tu" mediante la utilizacion 

de una comparacion. Al metaforizar las partes del cuerpo en 

flores, Rossetti adquiere una posibilidad mucho mayor para 

explayarse en la descripcion del objeto de deseo. De este 

modo, al referirse a "la lacerante Verga del gladiolo" (v.4) 

damos por sentado que hace referencia a los organos 

genitales masculinos. Las metaforas operan en este caso para 

enmascarar todo aquello relacicnado directamence con los 

8rganos sexuales. El siguience cuadro nos muestra una 

comparacion cuantitativa de las referencias al "yo lirico" y 

al "tu": 



1 "yo l i r i c o "  1 " tu"  F lo res  = pedazosl  

E l  espacio que se otorqa a La descripcion d e l  "yo" es 

Mis l a b i o s  
Mis dedos 
M i  lengua 
M i s  rnuçlos 

r e l a t i v a m e n t e  menor s i  10 cornparamos a aquel  que se dedica 

a l  "t i i ."  Fues to  que e l  f i n  es sucumbir a l a  t e n t a c i a n  del 

Pedazos de t u  cuerpo  
Tu torso 
Tus muslos 

" t u , "  no ha de ex t ra f ia rnos  que se l e  m e t a f o r i c e  con ese 

de  tu cuerpo 
Su s a v i a  
Verga d e l  g l a d i o l o  
P é t a l o s  mojados 
( t u  l e c h e )  

e s p a c i o  en  e l  c u a i  suceden los acontecirnientos  agradables, 

es riecir, e l  de  l a  r e c o n c i l i a c i o n  del  ser  hurnano con l a  

n a t u r a l e z a .  

Aunque en é s t e  y en  muchos o t r o s  poemas de Rossec t i  

encontremos verbos r e l a c i o n a d o s  con l a  pas iv idad ,  en  algun 

momento es tos  de l i rn i t an  un e s p a c i o  a c t i v o  de l  cuerpo 

fernenino. H e  aqui una de l a s  mayores d i f e r e n c i a s  e n t r e  

n u e s t r a s  poe t a s ,  pues to  q u e  en l a  mayoria de l o s  poemas de 

Silva S a n t i s t e b a n  e l  cuerpo fernenino se p r e s e n t a  como 

inert?.  Para Yolanda Rosas y Hylde Cramsie l o s  verbos  

escogicios por  R o s s e t t i  s e n a l a n  c ia ramente  irna zclacion ci? 

poder  : 
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La e s t r u c t u r a  parad igmat ica  d e l  poema descansa 

s o b r e  l o s  verbos  reclamo, a p r i e t o ,  c o s e r i a  y 

contengo que i n d i c a n  dominio. Los a d j e t i v o s  

l a c e r a n t e ,  du r i s imas  y a l t o s  cont r ibuyen  a  l a  

imagen d e  a g r e s i v i d a d  d e l  yo p o é t i c o . ( 9 )  

Como nos 10 muestran e l  "yo" se p o s i c i o n a  £ r e n t e  a l  " tu"  de 

una rnanera dominante y a g r e s i v a .  S i n  embargo, debemos hace r  

h incap ié  e n  l a  forma e j e c u t o r i a  en  l a  que se p r e s e n t a .  

Creemos que l a  importancia  d e l  d i s c u r s o  d e  R o s s e t t i  

r a d i c a r i a  e n  este punto,  ya que 10 consideramos como 

novedoso d s n t r o  d e  l a s  vcces femeninas. 

De i g u a l  manera "Cibeles  a n t e  l a  o f renda  anuaL àe 

t u l i p a n e s , "  agrupado b a j o  e l  mismo r i t u l o  que e l  poema 

a n t e r i o r ,  p r e s e n t a  l a  misrna relacion d e  subord inac ion ,  en 10 

que a  l a  e l e c c i o n  de verbos  se r e f i e r e .  La d i f e r e n c i a  e n  

este poema r a d i c a  en  e l  g i r o  que a d q u i e r e  e l  yo l i r i c o ,  

Luego d e  i a  s u p l i c a  "oh, lacitrame :C"(v.i8) ,  l o s  verbos  

rnarcan e l  e s p a c i o  d e i  a c t o  sexua l :  "corno a n i l l o  s e  c i e r r a n  

en LU r e d o r  m i s  pechosl  l o s  jitnto, ce m e  i n c r ü s t a s ,  m i s  

l z b i o s  se e n t r e a b r e n /  y una gc ta  apitrece en  Cu cusp ide  

malvaW(vv. l0 -12) .  En este poema st vuelve  a u t i i i z a r  

meta foras  del  r e i n o  vegetai, como "capul lo ,  t u l i p a n ,  



pedunculo,  t a l l o ,  a l t a  f l o r , "  pa ra  referirse a l o s  organos 

s e x u a l e s  mascul inos .  

E n t r e  muchos o t r o s ,  uno de Los campos semant icos  mas 

t r a b a j a d o s  es a q u e l  que agrupa e l  l e x i c o  r e f e r e n t e  a l  

cuerpo.  Queremos mencionar que l o  que mas nos ha l lamado l a  

a t e n c i o n  es l a  manera cbmo se nos muestra  este cuerpo.  Hemos 

podido obse rva r  que d i c h a  p r e s e n t a c i o n  no r e s p e t a  ningun 

orden  d e  grado.  La f i g u r a  humana se i n t e n t a  c o n s t r u i r  a 

p a r t i r  d e  s u  descons t rucc ion  ya que hemos encont rado  a 10 

l a r g o  de l o s  poemarios una d i seminac ion  de p i e s ,  nuca, 

p i e r n a s ,  b r azos ,  O j os, manos, t o r s o ,  senos ,  inc luyendo  t o d a s  

l a s  me ta fo ra s  que nos remi ten  a l o s  g e n i t a l e s  mascul inos ,  

p a r a  luego  l l e g a r  h a s t a  l o s  organos v i t a l e s  como e l  corazon 

y l o s  pulmones. I n c l u s o  i r  mas a l l a ,  h a s t a  l o s  s e n t i d o s  que 

han d e  r e m i t i r n o s  a d i c h o  cuerpo humano: l a  voz, Los deseos  

y l a s  a n s i a s .  A d i f e r e n c i a  d e l  . t o p i c o  d e  l a  d e s c r i p t i o  

p u e l l a e  en n u e s t r o s  t e x t o s  no se observa ninguna g r a a a c i j n .  

En éstz, l a  description empieza por  l a  cabeza pa ra  descender  

h a c i a  e l  r o s t r o ,  e l  c u e l l o  y en  ocas iones  se l l e g a  h a s ï a  l o s  

p i e s ,  pero respecando un c i e r c o  orden de graciacion. A 

n u e s t r o  pa rece r ,  l a  rnezcla de miembros y organos ~ i e n e  corno 

f i n a l i d a d  u n i r  l a  pas ion ,  e l  deseo  sexua l  y e l  goce con 21 

pecado, con 10 prohibicio.  A l  rnismo tiempo r e p r e s e n t a  l a  



p o s i b i l i d a d  de paner  e n  una  posicion d e  o b j e t o  deseado a l  

o t r o / a  y m o s t r a r  a un "y0 l i r i c o "  camG un cuerpo 

i n s a t i s f e c h o ,  r e s u l t a d o  del caos.  

En este pos tu l âdo ,  l a  c a r e n c i a  d e l  "yo", puecie 

c l a r i f i c a r s e  aGn m a s  s i  analizarnos l a s  coordenadas espac io-  

tempora les  e n  el rnornento d e l  enunciado. P. t r a v é s  de Los 

d e i c t i c o s  i n t en t a remos  s i t u a r  y obse rva r  e l  funcionamiento 

de  d i c h o s  enunciados.  Como vimos en  a lgunos  de los poemas ya 

c i t a d o s ,  l o s  t e x t o s  p r e s e n t a n  una abundancia d e  f a c t o r e s  de 

l a  d e i x i s  mediante  pronombres de pr imera y segunda persona.  

Tanto e l  yo l i r i c o  como e l  tu se m a n i f i e s t a n  mediante  e l  uso 

de  pronombres pe r sona le s ,  poses ivos ,  r e f  l e x i v o s  y 

p r e p o s i c i o n a l e s  en l a  poes ia  de ambas a u t o r a s .  Dei rnismo 

modo encontramos una serie de dernos t ra t ivos  a l  i g u a l  que  

e lementos  espacio- temporales  ("ac6, " " a l l a ,  " "ahora": que 

nos remi ten  a una situaci911 e s p e c i f i c a  en e l  enunciado. 

Ambas p o e t a s  p r e s e n t a n  ab ie r tamente  a un yo l i r i c o  a r d i e n t e  

de pas ion  y deseo oi i g u a l  que  a un t u  r e i f  icado,  n i v i l  de 

d i chos  sent i rniencos.  Tanto l a  una como l a  o t r a  funcionan a 

t r a v é s  de l a  remernoracion, pero rrna d e  l a s  aayores  

d i f s r e n c i a s  es que por  Lo qene ra l  3 o s s e t t i  i n s i s t e  en 

d e s c r i b i r  un "ahora" ya que corno tila misrna l o  e x p l i c a  -en 

una e n t r e v i s t a  c o n  Jesus fernandez Pa l ac ios -  a i  c i t a r  z 
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Lope: "Yo no suefio ni. dormida. Amo 10 t a n g i b l e ,  10 ' p o s i b l e  

y m e  d e l e i t o  en  10 v i s i b l e ' . "  (111 A s i ,  l a  poe t a  se 

c o n v i e r t e  e n  una f e l i z  e s p e c t a d o r a  s i n  d e j a r  que s u  "yo 

l i r i c o "  p a r t i c i p e  d e l  goce c a r n a l .  Por s u  p a r t e ,  S i l v a  

S a n t i s t e b a n  f u e r a  de  rememorar y rnencionar e l  presence  

p l a n t e a  l a  p o s i b i l i d a d  de  un f u t u r o  i n c i e r t o ,  O no, pa ra  l a  

c o n t i n u i d a d  de l a  r e l a c i o n  amorosa, dejando v e r  un a spec ro  

un t a n t o  f u n e s t o  en  d i c h a  r e l â c i o n .  A e s o s  "TY y yo" y "O en  

ti" t a n t a s  veces  mencionados e n  s u s  poemas se l e  o t o r g a  un 

e s p a c i o  p a r a  e l  tormento,  e l  d o l o r ,  l a  confus ion ,  La r u p t u r a  

y e l  s u i c i d i o  c o l e c t i v o ,  como sefialamos a l  r e f e r i r n o s  a l o s  

campos semant icos .  

En cuan to  a l a s  modalidades,  podemos rnencionar que Las 

que m a s  abundan son a q u é l l a s  que se r e f i e r e n  a l a  c a t e g o r i a  

modal d e l  q u e r e r  ( e j e  su j e to -ob je t01  . En l a  mayoria de  l o s  

c a s o s  l a  manera como e l  h a b l a n t e  se pos i c iona  muestra e i  

deseo  d e  éste por  e l  o t r o / a ,  como ejempli f icamos c 

con t inuac ion :  

Rocio S i l v à  S a n t i s t e b a n :  

"an guifio de t u s  ojos/Apenas  neces i t o "  (Primer 

poema, s i n  t i t u l o  n . 7 - 8 )  
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"Oh, a f  errame e n t r e  t u s  b razos  ..." !"Rock lento" 

v. 18) 

"Amado mio, ven"("Cancion de l a  e spe ra"  v . 3 7 )  

"Si  t u  boca inmensa m e  d i j e r a  a l g o  ..." ("La b e s r i a  

en t e rnec ida"  v.14) 

Ana R o s s e t t i :  

\\ ..me reclamo su  sav ia  .,."("El j a r d i n  de t u s  

d e l i c i a s "  v. 21 

$8 ... oh, lacérame tu, vulnerada  derribarne ..." ("Cibeles  

a n t e  l a  o f r enda  a n u a l  de t u l i p a n e s "  v.9) 

"Fuera yo como nevada a rena  ..." ("Calvin  Klein  

Underdrawers" v. 1) 

En rnuy pocos c a s o s  S i l v a  S a n t i s t e b a n  ubica  a l  "yo 

l i r i c o "  d e n t r o  d e  l a  c a t e g o r i a  modal d e l  poder i e j e  

adyuvan te -opos i to r ) .  Su "yo" es sobrecodo uno pas ivo ,  

i n s a t i s f e c h o  que e s p e r a  clernenternente a lguna  muestra 

a f ec t i va  d e l  " tu . "  R o s s e t t i ,  por s u  parce ,  presenta a un yo 

I i r i c o  no s o l o  "voyeur" d e i  o t r o ,  s i n o  capaz de mânifesLcr 

sensac iones  y  comar L n i c i a t i v a s .  Ambas vaces, a sii aanera, 

rornpen con l a  t r a d i c i o n  de 1s l i t e r a t u c a  e r 8 t i c a  que 

pos ic ionaba  a l  cuerpo femenino b a j o  l o s  o j û s  c o n t e r n p i a ~ i v o s  

de  l o s  hombres. Nuestro a n a l i s i s - l é x i c o  semant ico ha 
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dernostrado que el "yo lirico" que se evidencia como fernenino 

y se presenta de manera totalmente desprejuiciada es capaz 

de enfrentar a un " tU"  (que en la mayoria de los casos se 

rnuescra como masculine) y manifestar una relacion amorosa 

desde otra perspectiva cuya realidad se venia obviando hasta 

no hace mucho. 



CAPITULO XII - Interpretacion 

Este tercer y Ultimo capitulo tiene por objeto dar una 

vision interpretativa del corpus seleccionado. Dicha lectura 

se efectuara a la luz de la definicion de la paralitsratura 

y, en concreto, la del Kitsch, expuesta en el primer 

capitulo. 

Para ta1 efecto, tarnbién tomaremos en cuenta los datos 

obtenidos en el analisis presentado en nuestro sequndo 

capitulo. Intentaremos pues, identificar, clasificar y 

observar como operan algunos de los elementos Kitsch y, 

explicaremos su funcionarniento dentro de nuestros textos. 

Como ya hemos mencionado, consideramos que la 

popularidad adquirida por ambâs poetas radicaria en el 

aporte de un nuevo discurso. Éste se caracterizaria no solo 

por el trata~iento desprejuiciado del erotismo sino, adernis, 

por provenir de voces ferneninas que posicionan al objeto de 

deseo desde una perspectiva distinta. Es decir, rompen con  

aquello que un concexto, marcado per la sociedad occidental, 

habia establecido hasta ontonces. Nos referimos aqui a La 

apropiacion del cuerpo fernenino que, como objeto de deseo, 

se ha presentado siempre dentro de los canones 

paternalistas. Pero ademgs, nos interesa sefialar que este 



atrevimiento erotico se presenta en un estilo bastante 

particular. Uno de los componenres de esta nueva estética 

poética es la incorporacion de elernentos posibles de 

clasificar como el Kitsch que interaccionan en media de 

alejandrinos, versos de arte mayor, de arte real y / c  

epigrafes provenientes de la "alta" cultura. Para el caso de 

Rossetti, la explication puede atribuirse al legado de "los 

novisimos" que, como 10 indica Carmela Ferradans: 

[Los novisimos] proponen un cambio radical en el 

sisterna referencial del arte: al igual que 

Gongora, para los novisimos el codigo de lectura 

primario es el simbolico y a partir de a l l i  se 

descodifica la realidad [...] estos poecas tendran 

un codigo miscelaneo compuesto principalmente por 

elementos de cultura popular -cine, television, 

comics, jazz y rockn'roll- que coexisten en un 

dialogo cacofonico con elernentos cultos comados 

del manierismo y el surrealismo. ll84), 
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para luego aqregar: 

Ana Rosset t i ,  nacida en  1950, sigue e s t a  tradition 

a b i e r t a  por los novisimos de incorporacion de 

formas a l c e rna t i va s  y marginales de cultura a l  

d i s c u r s o  poético.  ( 1 8 4 )  

Ana R o s s e t t i  nace y crece dentro de e s t a  co r r i en t e  y no 

ha de extraf iarnos que pos t e r io rmen te  s u  poesia se vea 

i n f l u e n c i a d a  por esta e s t é t i c a .  Los navisirnos surgen comc 

una r e s p u e s t a  s o c i o - p o l i t i c o - c u l t u r a l  f r e n t e  a l  régimen 

d i c t a t o r i a l  de l a  epoca. V e i n t e  afios m a s  t a rde ,  l a  muerre de 

Franco d e j a r 2  l a s  v i a s  l i b r e s  para  l a  busqueda de una nueva 

forma de expres ion .  Siguiendo a  Ferradans, nos atreverncs a  

calificar a Rossetti corno una poe ta  de l a  t r a n s i c i o n  

dictadura-dernocracia.  Cabe pregunKarnos ahora ,  c ~ m o  se 

e x p l i c a r i a  l a  s i m i l i t u d  en cuanto a l a  incorporac ion  d e  

r e f s r e n t e s  a i t e r n a t i v o s  y otros rasqos comunes en  l a  poesia 

de S i l v a  Sant is teban.  

La p r o d u c c i ~ n  de la poeta peruana se encuadrâ camhiPn 

dent ro  de und transicion comparable e n  e l  Peru. El qoipe x 

Estado de 1966 mantendra a l  p a i s  b a j o  un regimen dicîücorFaL 



m i l i t a r  que dura ra  h a s t a  1980.  Este aiio dos hechos 

impor t an te s  marcaran s u  h i s t o r i a :  e l  r eg reso  a l a  democracia 

b a j o  Fernando Belaunde T e r r y  y e l  e s t a l l i d o  de l a  l ucha  

a ~ m a d a  por  e l  grupo t e r r o r i s t a  Sendero Lurninoso a l  cual La 

poeta  hace a l u s i o n  como veremos mas a d e l a n t e .  

La poes ia  de  S i l v a  S a n t i s t e b a n  respondoria ,  en p a r t e ,  

a  e s a  c o r r i e n t e  de  "destape" que aparece  con l a  a b o l i c i o n  de 

todo régimer. impuesto. Pero adernas, l a  generac ion  à e  S i l v a  

Sanc i s t eban  se c a r a c t e r i z a ,  ccmo nos 10 i n d i c a  Ana Maria 

Gazzolo a l  hab la r  d e l  c o n t r o v e r t i d o  tema "generacion d e l  

ochenta  y d e l  noventa ,"  por  l a  c a r e n c i a  de uniformidad 

expres iva  : 

[...]mientras unos optan  por  productos  e q u i l i b r a d o s ,  

en a p a r i e n c i a  mas procesados,  o t r o s  se i n s e r t a n  e n  

e l  caos  s o c i a l  y "dicen" de un modo mas 

v i o l e n t o .  (108) 

Corno hernos podido observar, lâ obra p c k t i c a  ae Z i i v â  

S a n t i s t e b a n  no encaja perfec tamente  en  ninguna de estas  dos 

u e f i n i c i o n e s .  Su poesia embebida de i r on i a  e imagencs do 12 

c u l ~ u r a  popular  presc:.iü ï ens iones  jumamente e x p l o s i ~ à s  que 

nos ob l igan  a c a l i f i c a r l a  de  v i o l e n t a  ( en  cuanto a La f ama  



y conten idol  por  mas t r a b a j o  de " a p a r i e n c i a  procesada" 

h a l l a d o  en muchos de s u s  t e x t o s .  

Cabe sef ia la r  ademas que, d e n t r o  de este i n t e n t o  de 

c a l i f i c a c i o n  y c a t e g o r i z a c i o n ,  l o s  afios ochenta  representan  

una r e a l  impor tanc ia  pa ra  l a  poes i a  femenina en  e l  Peru 

g r a c i a s  a  l a  pub l i cac ion  de l a  a n t o l o g i a  La e s c r i t u r a  un 

a c t o  d e  amor(1989) de  Roland Forgues y Marco Martos, en La 

cual  S i l v a  S a n t i s t e b a n  se encuen t r a .  La a n t o l o g i a  reagrupa a  

v e n t i s é i s  p o e t a s  que per tenecen ,  en  s u  mayoria,  a l a  décoda 

de  los  s e t e n t a  y ochenta .  La d e l i m i t a c i o n  de  l a s  poe t a s  se 

hace b a s t a n t e  d i f i c i l  ya que a lgunas  p o e t a s  a f i l i a d a s  a  

c i e r t o s  movimientos que v i e r o n  l a  l u z  en  l o s  arïos s e t e n t à  

s i g u i e r o n  produciendo en  l o s  ochenta .  E l  t i t u l o  de  l a  

c o l e c c i o n  se o r i g i n a  en  una f r a s e  de  Jean  Cocteau que 

conforma también de  e p i g r a f e :  "Ecrire est  un a c t e  d'amour. 

S ' i l  ne  l 'est pas il n ' e s t  q u ' é c r i t u r e . "  

S i l v i a  Bermudez se ocupa p a r t i c u l a m e n t e  de  las mujeres 

poe ta s  en l a  década de l o s  ochenta  expl icando  que: 

Poaemos s i t u a r  l a  produccion de  l a s  poe t a s  ae Los 

8, motivacias mas por  ei deseo  de ocupar 

t e r r i t o r i o s  y l l e n a r  vac ios  a l  t r a b a j a r  con y 



contra el lenguaje dominante en el universo 

poético mayoritariamente rnasculino en el 

Peru. ( 302 )  

Efectivamente, concordamos en que dicha antologia 

intenta otorgar un verdadero espacio a las voces poéticas 

femeninas peruanas pestas de lado hasta ese entonces. 

Otro dato importante que debemos tomar en cuenta es la 

admiracion de Silva Santisteban por el poeta peruano César 

4 Moro, a quien ella 10 describe como uno de "mis 

César Moro, seudanimo de Alfredo Quispez, nacio en Lima en 

1903. En 1925 viajo a Paris en donde se uni8 a los surrealistas. 

Participo en la revista "Le surréalisne au service de la 

révolution" y en el volumen en homenaje a la parricida Violette 

Nozières publicado en Bruselas en 1934. Regreso al Peru en 1935 y 

se le recuerda por la polemica con ei poeta Vicente Huidobro que 

dio lugar a la publication de un panfleto titulado "Vicente 

Huidobro O el obispo embotellado," Por motivos politicos CSsar 

Moro se exilio en México donde residio por diez aÏios y escribio 

sus obras mas conocidas tales corno: La tortuga ecuestre, - Le 

Chateau de Grisou ( 1943 ) , Lettre d' amour ! 1 9 4 4  1 . Murio en Lima en 

1956 dejando mucha poesia i n f i d i t a -  Ricardo Silva Santisteban, 

padre de Rocio Silva San~isteban, publico una antologia del 

poeta, En prestigio del amor(L9901. 
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i conos" (Gu t i e r r ez  2 7 ) .  D e  esta rnanera no debe sorprendernos  

que algunos ve r sos  del p o e t a  formen p a r t e  de s u  i n t e r t e x t o  

como encontramos en  e l  poerna " E l  fuego i n e x t i n g u i b l e . "  

S i n  embargo, e l  i n t e r t e x t o  de  ambas poetas  no nos 

r e f i e r e  exclusivamente  a l a  " c u l r u r a  o f i c i a l . "  Tanto en La 

obra  p o e t i c a  de R o s s e t t i ,  como en  l a  de  S i l v a  S a n t i s t e b a n ,  

se in t roducen  elementos r e l ac ionados  con d i s t i n t a s  

d i s c i p l i n a s  a r t i s t i c a s  como l a  nus i ca ,  e l  c i n e ,  l a  

pub l i c idad ,  que ademas pe r t enecen  a Iâ produccion s imbol ica  

c a r a c t e r i s t i c a  de  l a  soc i edad  de  consümo. En cuanto  a  l a  

p o e s i a  peruana,  este r e f e r e n t e  se encuent ra  b a s t a n t e  

p r e s e n t e  en  l a s  dos  Glt imas décadas .  Tanto l o s  poe t a s  

c u l t i s t a s  como a q u e l l o s  que p i s a n  e l  urnbral de l a  

marg ina l idad ,  O se de f inen  t ac i t amen te  como marg ins les ,  

t i e n e n  extrafiamente un punto en  cornfin. Por 10 gene ra l ,  e s t o s  

poe ta s  de  l o s  afios ochenta  y noventa tendran como r e f e r e n t e  

e lementos  que forman p a r t e  d e l  mundo de 1â musica popular  en 

lengua i n g l e s a .  j 

P.na +laria Gazzolo (109) habia precisamênte del legado de 

La generacion del sesenca en La de Los a z h ~ n c a  y nenciona Lè 

influencia de La rnusica inglesa utiiizada como recurso poetico en 

ambas generaciones. 



Ya hernos visto en el capitulo anterior, al analizar dos 

poemas de Silva Santisteban, que la mirsica, tanto clasica 

como popular, desempefia un pape1 de suma importancia en la 

creacion artistica de la poeta. Es por esta razon que 

consideramus importante interpretar e l  funcionamienco de Los 

ref erentes musicales en su poemario . :iemos demost rado que, 

Silva Santisteban llega, incluso, a trabajar la elaboracion 

de uno de sus poemas guiandose por und estructura musical 

("Sonata para tus ojos"), o a buscar una cierta musicalidad 

que se asemeje a aquella del Rock ("Rock Lento"). 

El poerna 'Angel caido," por su parte, empieza con un 

e p i g r a f e  tomado de "L.A. Woman" (1971), uno de los grandes 

éxitos del vocalista del grupo The Doors, Jim   or ris on^: 

"Are you a lucky Little lady in the the City of L i g h r /  Or 

just another lost angel." Estos versos n o s  indican desde un 

comienzo el clirna d e l  poema. Pero, ademas, habra de remicir 

al lector a los rnensajes que a l o  largo de toda su obra 

Morrison trato de transmitir. Asi 10 manifiesta en una 

entrevista recopilada para el sitio oficial del World Wide 

Neb editada por los ex-miernbros del grupo musical: 

"Ji Morrison (1944-1971) fom6 el grupo musical The Doors 

en 1965. Falleci6 en Paris en 1971 de çobred6sis. 



1 am i n t e r e s t e d  i n  anyth ing  about  r e v o l t ,  

d i s o r d e r ,  chaos,  e s p e c i a l l y  a c t i v i t y  t h a t  seems t o  

have no o t h e r  rneaning-(1) 

Efectivarnente,  l o s  t e x t o s  del grupo The Doors e n c a r n a n  

e l  descon ten to ,  e l  desasos i ego  y La desilusian frente a  l a  

v ida  : 

The Doors were n o t  viewing l i f e  through t h e  rose- 

t i n t e d  granny g l a s s e s  of  peace and love  - t h e i r  

s a l v a t i o n  came i n  t h e  form of  sex and d e a t h , ( L - 2 )  

Para e l l o  basta con recordar l a  t r a g i c a  muerte del  

v o c a l i s t a .  Como podemos obse rva r ,  e l  ep ig ra fe  d e l  poema 

"Ange1 caido" nc  c i t a  los ve r sos  cornpletos, lo e s c r i t o  e n t r e  

c o r c h e t e s  muestra y e x p l i c a  e l  juego de s i g l a s  y e l  

s i g n i f i c a d o  que Morrison l e  a t r i b u y e  a l  t e x t o :  

" A r e  ÿou a lucky l i t t l e  lady i n  t h e  City of Lighc? 

O r  j u s t  ano the r  Lost àngel?" [ L i ï y  o f  Nignr j 

E l  t i t u i o  de  lâ cancion "L.A.  Woman" p r e s a n t a r i ü  mas ae XRG 

p o s i b l e  l e c t u r a .  En pr imer  l uga r ,  L .  A. Woman nar iz  

r e f e r e n c i a  a l a s  mujeres de l a  c iudad de  Los h g e l e s  âunque 

C i t y  of  L i g h t  nos remite evidentemente  a P a r i s ,  l a  Ciuaad de 



l a s  Luces. En sequndo té rmino  se a s o c i a r i a  L.A. a L o s t  Angel 

rn Noman, (mujer  ange1 p e r d i d o )  y como veremos mas a d e l a n t e ,  

e s t a  f r a s e  c o n l l e v a  su  p rop io  mensaje. E l  t e x t o  d e  Morrison 

nos p r e s e n t a  l a  v ida  d e  l a s  mujeres d e  Los ~ n g e ~ e s ,  que 

p o d r i a  a p l i c a r s e  a l a s  d e  c u a l q u i e r  g r an  urbe,  y hace 

r e f e r e n c i a  a  l a  dinamica con l a  que se r e l a c i c n a n ,  a  l o  que 

apa ren t an  s e r  y  a  10 que rea lmente  son.  

E l  a u t o r  i n t r o d u c e  e l  término, "City o f  L i g h t , "  que nos 

remite c l a r amen te  a  l a  c iudad  de P a r i s  pero  también a  l a  

v i d a  s o c i a l  noc tu rna  d e  c u a l q u i e r  c iudad .  E l  mensaje, que 

p a r e c i e r a  h a b l a r  d e  l a  v ida  a fo r tunada  de  l a s  mujeres  d e  ana 

g r a n  c iudad  se completa con l a  f r a s e  inmediata :  " O r  j u sc  

ano the r  l o s t  ange1 ... C i t y  of  Night?u(v.51,  en  l a  c u a l  Morrison 

s e n t e n c i a  que l o s  â n g e l e s  que abundan en d i cno  e s p a c i o  son 

ange l e s  pe rd idos ,  que f i ngen ,  d i s imulan  y mienten a l  

i n t e n t a r  ser f e l i c e s  d e n t r o  d e  l a  f r i v o l a  c i î a d i n a  vida 

noc turna .  No o b s t a n t e ,  e s a s  mujeres  s iguen  s o l a s .  La C i t y  o f  

Light, de  d i v e r s i o n  y a c t i v i d a d ,  se t ransforma en C i t y  of 

N i @ t  que, a l  margen d e  l o  que i a  noche y l a  obscur idad  

r e p r e s e n t a n  -10 triste, 10 proh ib i ao  y l o  i n c i e r t o - ,  muestra 

l a  v ida  p a r a l e l a  d e  c i e r t a s  mujeres .  Por l o  t a n t o ,  e l  

s i g n i f i c a d o  que  se z t r i b u ÿ e  a Lost Angel es e l  de ana rnuj5r 

que s i e n î e  y que s u f r e ,  pero  que encubre  e s t e  s u f r i m i e n t o  y 
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sigue inserta en la dinamica social aparentancio vivir una 

vida que no le pertenece. 

Creemos que el poema de Silva Santisteban intenta 

presentar la continuacion y el complernento del discurso de 

Morrison. El yo lirico de " L - A .  Woman" se enuncia como 

observador y narrador de la vida de Los hgeles. Menciona el 

sufrimiento y los sentimientos que transmiten las mujeres, 

mientras describe el tipo de vida que ilevan en la ciudad. 

Si bien el receptor de esta cancion da por cierta la 

informacion, Morrison solo nos da una interpretacion 

exterior -que bien puede ser cierta pero puede también 

alterarse por el canal, que es el intérprets- y no una 

informacion directa de la fuente: las mujeres de Los 

kgeles. Adernas, es necesario recalcar que Morrison nos 

habla de estas mujeres como seres sin intention de reflexion 

O en el instante anterior a la reflexibn. En todo caso, no 

deja sentado que esta reflexion es posibie O fuîura. 

Mencionado es to, podemos explicar ahora lo que queremos 

decir con continuacion y complemenco. 

En el poema de Silva Santisteban 21 angel (yo poético) 

se manifiesta desde el primer verso: "Artother lost angel-esc 

eres/eso soy" (v. 1) . No hay intermediario, la informacion 
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proviene directamente de La fuente primera y, por 10 canto, 

sin interpretaciones que se presten a confusiones. De esta 

forma, el yo lirico de "Ange1 caido" complementaria el 

discurso de Morrison haciéndoio mas directo, mostrando el 

pensamiento de quienes se hablaba anteriormente. 

Continuacion, puesto que el yo lirico es un ange1 que coma 

la palabra y se muestra reflexivo a partir del instance en 

que se presenta como tal. De este modo, podemos afirmar que 

el poema parte del t ex to  de Morrison. 

Tenemos que hacer hincapié en que el yo lirico de 

"Ange1 caido", al igual que los angeles de Morrison, se 

manifiesta durante la noche: 'camino sumergida por la 

noche/o hundiéndome lentamente"(w.8-9). El angel câido, que 

ademas se asume como tal, no menciona llevar una vida 

paraiela. Simplemente emerge durante la noche a manera que, 

como mencionamos al hablar de los angeles de Morrison, ia 

noche trae consigo toda una carga semantica negativa. La 

noche significa el caos. 

Es por est0 que la imagen del angel presentado por 

Silva Santisteban nos remite pur oposicion a los de 

Morrison: "con las uiias descascaradas y las vadias 

corridas/y un agujero en el pecho que no se puede 
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ocultar"(vv.l4-15). La construccion O desconstruccion de 

esta heroina nos hace asociarla a Paris y a las prostitutas 

de Les fleurs du mal de Baudelaire. 

Si leemcs el texto de Silva Sancisteban como una 

prolongacion del de Morrison -ta1 como 10 hemos planteado-, 

podriarnos considerar que "Angel caido" intenta reproducir el 

ambiente creado POL el cornpositor. Es a partir de esca 

reproduccibn que nos permitimos clasificar el poema como 

producto compuesto no sblo de referentes Kitsch, puesto que 

existe en el texto una clara alusion al de Bâudeiaire. De 

este modo Eco sefiala, al referirse a los textos que 

considera como reproducciones, que: 

El fragment0 reproducido es Kitsch, no solo porque 

estimula efectos sentimentales, sino porque tiende 

continuamente a sugerir la idea de que, gozando de 

dichos efectos, el lectar est6 perfeccionando una 

experiencia e s t é t i c a  privilegiada.(Apocalipticos e 

integrados 891 

Al lector que posea el mas minimo conracco con los texcos de 

Baudelaire como con los de Morrison le sera imposible Leer 

el texto de Silva Santistêban sin dejar de experimentar las 



sensaciones que ambos au to res  in tcn ta ron  provocar an t e  e l  

l e c t o r  u oyente de Les fleurs du mal y "L.A. Woman." Es 

i n t e r e s a n t e  observar corno e l  poema de S i l va  Santiesteban 

d ia loga  desde mult ip les  niveles de l e c t u r a .  

Debemos recalcar, ademas, que e l  cexto pertenece a l a  

segunda p a r t e  d e l  poemario: "Poemas rnix*" Por l o  t an to ,  no 

ha de extrafiarnos que l a  tematica t r a t ada  ne e s t é  

7 centralizada e n  l a  relation amorosa. Fuera de presentar  un 

cuestionamiento individual ,  e l  poena cues t iona  también l o s  

v a l o r e s  de toda una sociedad: "y en l a  izquierda üna bandera 

b lanqu i r ro ja  que ya no /significa /NADA" (vv-20-22), con 10 

que l a  poeta sentencia  v i v i r  en una sociedad sin valores .  

Sin d e j a r  de lado l o s  da tos  obtenidos en nuescro 

segundo capitulo en  cuanto a l  l éx ico  que nos rernite a l  

cuerpo humano, en e s t e  poema también s e  l e  ha r a  r e fe renc ia ,  

sin seguir n i n g u n  orden de gradation. De igua i  modo, t an ic i  

l o s  verbos como l o s  a d j e t i v o s  r e l a t i v o s  d i  yo liricc llevan 

coda una carga semantica neqative. No ha de extraiïarnos qüe 

Run-e l a  sequnda pzr re  d e l  goornario se abre con un pcerna 

de amor 'Sacrificio," l a  ~emitica ïrstada en e s r o s  nueve ul~imos 

poemas es bastante diversa. 



una vez mas se intente mostrar un yo lirico camo un e n t e  

i n s a t i s f e c h o ,  r e s u l t a d o  d e l  caos .  

En "La best ia  e n t e r n e c i d a , "  t e x t o  de l a  pr imare  p a r t e  

del poemario que aborda e l  e te rno  tema d e l  amor y desarnor, 

S i l v a  Santisteban i n t r o d u c e  en uno de sus versos el ritulo 

de  una canc ion  d e  Elvis Pres l ey :  "Love m e  Tender." A 10 

l a r g o  d e l  t e x t o  de P re s l ey ,  e l  yo p o é t i c o  pide e l  amor 

verdadero,  e l  amor longevo, l a  ternura y e l  carifia. Suplica 

poder e n c o n t r a r s e  por  s iempre e n  e l  corazôn del s e r  amado y 

promece a  s u  vez un amùr e t e r n o :  "[...II l ove  you and 1 always 

will"(v.6). Silva S a n t i s t e b a n ,  por s u  p a r t e ,  pone en 

funcionamiento un d i a l o g o  e n t r e  s u  t e x t o  y e l  d e  P r e s l e y  a l  

tornar como punto de p a r t i d a  e l  t e x t o  del c a n t a n t e .  E l  yo 

poético de "La bestia e n t e r n e c i d a "  se encuent ra  en extrema 

so ledad:  "Un monstruo de vacio m e  golpea e l  pecho" (v .  1) , 

p i d e  poder rememorar al ser amado: "Y quiero d i b u j a r l o  d e  

nuevo" (v.  4 )  y, sobre todo,  poder conse rva r  e l  recuerdo  a s u  

l a a o :  "Reïeneclo e n  l o  mas honao de  m i  rnisrna"(v.51. Ruegâ al 

ser amado como lo hace el yo p c é t i c o  d e l  c e x t o  de  P r e s l e y :  

"Love me t e n d e r  [ . . . lm  (v. 1) . Sin embargo, o d i f e r e n c h  del 

~ x t o  d e l  c a n t a n t e ,  el poema de S i l v a  Santisceban no inrento 

ser una simple süpiica. &te mues t râ  îambién 2 l o  Lsrqo Se l  

t e x t o  un yo i n s a t i s f e c h o ,  que p a r e c i e r a  no poder n a l l a r  ana 
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solucion: "Y yo aquieto a la bestia y sé que nunca la 

mataré" (v.23), "Pero no sucede nada, no hay milagro" Iv.161 . 

A diferencia del texto de Presley los dos ultirnos versos de 

Silva Santisteban adquieren un ton0 optimista al plantear la 

posibilidad de restablecimiento del orden: "Mas si le 

ofrezco ternura es capaz de dormirse y dejarme/Contar las 

perlas" (vv. 25-26) . 

La poeta retoma un tema que proviene de la composici8n 

original, pero la gran diferencia es que el yo poetico nos 

hace participes de una experiencia mucho mas intima al 

aludir situaciones O sentimientos que van mas alla de un 

mero deseo de amor. De esta rnanera, el yo poético menciona y 

describe su dolor a causa de la ausencia del ser amado y 

rememora experiencias vividas con éste. 

En cuanto a Rossetti, su poema "Killing Me SoftLy with 

His Song" nos remite a la cancion popularizada pot Roberta 

Flack en 1973 puesto que ados textos llevan el mismo 

titulo. La poeta ademas de tomar prescado el t i t u l o  ael  

éxito de Flack retoma también el tema: ei poder de La mYsFca 

y la influencia en el oyente. El "yo lirico" de ambos cexcos 

rememora a través de la musica una relation amorosa anterior 

O a un ser âmado ausente. Ambas rememoraciones se presencan 



-una a través de la letra de una cancion, texto de Flack, y 

otra a través de una melodia de Mozart, texto de Rossetti- 

como dolorosas : "Strumming my pain with his finqers" (v. 4) , 

"No quisiera llorar [ . . . 1 " (v .  1) . Tarnbién en ambos textos se 

transgrede el espacio de la intimidad O el yo lirico piensa 

que éste ha sido transgredido: "Singing my life with his 

words"(v.5) . "But he was this stranger singing clear and 
strong"(v.l6), '[...]mi habitacion invade, la desborda, y en 

los balcones"(v.3). El hecho de hacer public0 el espacio 

incimo acentua el dolor de la perdida del ser amado y 

acarrea ademas un espacio de suplicio, de destruccion O 

autodestruccion: "Killing me softly with his songr'(v.6), "Yo 

quisiera, tan solo yo quisiera morirme suavemente. . ."(W. 21- 

22). 

El yo lirico del texto de Flack se encontrabo a la 

busqueda de un moment0 placentero, ta1 vez de un espacio de 

olvido como escapatoria. "1 heard he sang a good Song, 1 

heard he had a style"(v.l), pero este espacio se vuelve 

zortaoso al rememorar al ser amado ausente, situaciun 

totalmente inintencional en un principio- Por su pane, el 

yo Iirico de Rossetti agudiza su dolor a través del placer 

que le proporciona la nusica "con su gozo se exalta mi 

tristeza"(vv.4-5). El escenario recreado se presenta como 



uno totalmente intencional y es 13 suplica de los dos 

Yltimos versos que cierra el poema remitiéndonos ana vez mas 

al titulo, es decix a la cancion de Roberta Flack: 

" [  ...]q uisiera/ suavemente morirme si él esta cantando"(vv.21- 

22). Ademas el texto de Rossetti no solo se refi~re a la 

influencia de la mYsica en las emociones del yo. Corno nos lo 

indica Mary Makris, el texto de Rossetti: 

[allso provides her with a sensual, quasi- 

religious experience which becomes evident in how 

she perceives her surroundings. Images used to 

refer to the music may also allude to the Sun; and 

manifestations of both recur within a religious 

context in the iatter part of the poem.(282) 

Efectivamente, en el poema encontramos lexemas como: 

fl~rece, carne, SOL, azucenos, espada, incendia, jYbilo, 

dulce herida, ternura, cuyo significado nos remite a 

imagenes que asocian la musica a la religion-pasion y a La 

sensualidad-erotismo, que no nallamos en el texïo de Flack.  

El poema de Rossetti toma como punto de partida el texco de 

la cantante y no nos coloca, en este caso, frente a una 

concinuacion ni complementacion como hemos vista en "Angel 

caido" de Silva Santisteban. Lo interesante en el texto de 



R o s s e t t i  es como desde e l  p a r a t e x t o  se i n t e n t a  d i a l o g a r  con 

un t e x t o  musica l  popular ,  pero se t r a e  a  c o l a c i o n  l a  musica 

c l a s i c a  a l  mencionar a  Mozart, 

La r e l a c i o n  e n t r e  e l  punto de p a r t i d a ,  es d e c i r ,  e l  

t e x t o  musica l ,  y  e l  t e x t o  l i r i c o  no es siempre l a  misma e n  

l a  obra  de R o s s e t t i .  En el poema '1 Say a L i t t l e  Frayer ,"  l a  

poe ta  toma nuevamente p re s t ado  e l  titulo de  una cancion, 

a q u i  l a  de Dionne Warwick (1967). S i n  embargo, es tos  poemas 

p resen tan  como punto p r i n c i p a l  d i s c o r d a n t e  e l  contenido o 

tema. La canc ion  de  Warwick es, en e f e c t o ,  una e s p e c i e  de 

o rac ion  por  e l  car i f io  d e l  ser amado. E l  yo l i r i c o  menciona 

l a  f i j a c i o n  que t i e n e  por éste ya que no puede a p a r t a r l o  de 

s u  mente du ran te  sus a c t i v i d a d e s  c o t i d i a n a s :  "The moment 1 

wake up b e f o r e  1 p u t  on my make up, /I say a Little prayer  

(vv.1-2). E l  t e x t o  de Warwick f i n a l i r a  supl icando arnor, 

p id iendo una r e spues ra  de  amsr: "P lease  love  me t a o .  I'm i n  

l ove  wi th  you. /Answer my prayer .  Say you Love m e  toc" 

(vv.16-17).  Por s u  p a r t e ,  e l  yo p c é t i c o  de  l a  ve r s ion  de 

R o s s e t t i  nos nenciona tcmbién l a  c o t  i d i a n i a a d .  E l  p r i m e r  

movimiento d e l  poema desc r ibe  10s elemefitos de  una ~ F p i c a  

cena romantica por  medio de  prequntas ,  s i n  pre tender  

p r e s e n t a r s e  como una orac ion  de amor a  través de l a  

atmbsfera recreada .  En e l  segundo movirniento, e l  t e x t o  



e n f r e ~ t a  uno de l o s  sentimienros t a 1  vez mas d i f i c i l e s  de 

confesar:  l o s  ce los .  La c rac ion  de Rosset i  manif ies ta  a s u  

vez e l  do lo r  y e l  miedo: " l o s  Cltirnos minutos adentran su  

sae ta"  (v .  12)  , 'a un miedo ingobernable" ( v .  1 4  ) . Pero an t e  

todo e l  t e x t o  pide a p a r t a r  un sent imiento  i nev i t ab l e :  

H e  cruzado l o s  dedos y cerrado Los o jos  

Suplicando que e l  tiempo s e  detenga 

No puedo sopor ta r  l a  dicha que t e  aguarda. 

No puedo sopor ta r  l o s  c e lo s  que m e  tomo.(vv.l5-18) 

Nos encontramos una vez mas ante un yo poét ico  i n sa t i s f echo  

y vencido que, por oposicion a l  t ex to  de pa r t i da ,  i n t e n t a  

c r e a r  un e f e c t o  rotalmente con t r a r i o .  

Tanto en l o s  t ex to s  de Rosse t t i  como en l o s  de S i lva  

Sdnt is teban e l  t i p o  de re lac ion  e n t r e  l a  musica y La 

Licera tura  es variado. Las au to ras  par ten  de un t ex to  

o r i g i n a l ,  ya sea para r e i î e r a r  temas o sitrraciones, c z r a  

c r e a r  a p a r t i r  de una composition musical,  una s i tuac r5n  

to ta lmente  d i s t i n t a ,  como hemos v i s t o  en e s t o s  cuacro poomas 

esrudiados.  
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La influencia contemporanea en la poesia de Rossetti y 

en la de Silva Santisteban no proviene unicamente de La 

mtisica. Tanto el cine como los comics O el afiche 

publicitario representan una fuente de inspiracian en la 

produccion literaria de ambas poetas. Asi nos 10 deja saber 

Silva Santisteban en una entrevista con P.F.D. ccorqada al 

diario limeiio El Comercio, al hablarnos de la segunda parte 

de su poemario: 

Son poemas mas locos, largos como c a r t a s  de tarot, 

de diferentes sensibilidades y estan mis 

influenciados por el cine[ ...] tienen personajes como 

salidos de un comic[ ...] (21 de agosto de 1996) 

Una muestra de 10 declarado 10 constituye sin duda alguna eL 

poema "Western." En esta composicion de base cinematografica 

se hallan todos los componentes del género er. cuestion. 

Aunque la descripcion del primer verso nos remite de 

inmediato e los afios de l a  actividad guerrillerâ en el PerG:  

"Durante el coque de queda Las iuces de la ciudad/cobran 

orro brillo" - 2  el poema dibuja claramente L;n 

escenario del cine fiestsrn. Podeaos establecer un paraLe10 

encre a d o s  escenarios, ya que por inedidas de seguridad 

muchas ciudades peruanas se encontraban en la absoluta 



Cossios 73 

desolacibn a partir de cierta hora de la noche, al igual que 

cualquier pueblo perdido en rnedio del lejano oesIe 

americano. La descripcion de armas como "pistola" y 

'cuchillo" nos remite también a aquellas utilizadas en Las 

peliculas Western, al igual que términos como "justicia" y 

"venganza" muchas veces moviles de la trama de dicho género 

cinematografico. Por Ultimo no falta la alusion a La 

relacion amorosa: "pero si ahora regresas no sé 10 que 

haria/con esa pistola caliente rozando mis caderas./Creo que 

te dejaria ir finalmente" (vv.14-16) que tambiên forma parte 

del género Western. 

Por su parte Ana Rossetti nos menciona en la entrevista 

que constituye el prologo del poemario Indicios 

vehementes(l990) que: 

[...]mi principal estimulc consiste en unos 

publivias de cierca marca de vaqueros que hacen 

que meterse en un metro sea una gloria. Esto pueae 

parecer una sandez, pero no. En este publivia e s c i  

Fassbinder, Genet, La Piquer cantando "Tatuaje", 

el cartel de la instruccibn, la mufîequera d e  

cuero, la paliza del chulo[ ...] Mira por donde un 

publivia de Wrangler.(ll) 



A l  i g u a l  que en  "Chico Wrangler," que forma p a r t e  de  la 

c o l e c c i o n  d e  ï n d i c i o s  vehementes, e n  "Calvin Kle in .  

underdrawers" -publicad0 por  pr imera vez en  l a  co l ecc ion  Las - 

d i o s a s  b loncas  y luego en e l  poemario Yesterday- Rosse t c i  

nos remite una vez mas desde  e l  t i t u l o  a l a  marca de  

cornercio d e  d i c h a s  prendas.  Re f i r i endose  a l  "nuevo c u l t o  d e l  

cuerpo humano y a l a  s exua l idad  corno v a l o r  de  rnercado" Rosa 

S a r a b i a  e x p l i c a  bien como: 

Es t a  r e l i g i o n  d e l  cuerpo  impl ica  una cosmovision 

que  no es propiedad  de  R o s s e t t i  s i n o  d z l  nundo e s  

que e l l a  s e  mueve. Se t r a t a  de  un narc i s i smo que 

ha fecundado con p u j a n t e  fue rza  en l a s  Ultimas 

décadas y t e s t i m o n i o  de est0 son e l  a r t e  

f o t o g r a f i c o ,  l a  pub l i c idad ,  l a  moda y e l  

c i n e .  ( 3 4 3 )  

Aunque e l  t i t u l o  de l  poema a r e c i e r a  p r e s e n t a r  u n a  

description de l a  prenaa i n t e r i o r  en cues t ion ,  e l  poerna de 

Rosse t c i  no hace m a s  que r e f e r i r s e  oI cuerpo d e l  su je to ,  

p o r t a d o r  de  d icha  ves t imenta .  La abundancia de  metaforas  se 

l i m i t a  a d e s c r i b i r  e l  o b j e t o  de deseo -el que v i s t e -  y e l u d e  

l a  prenda enunciada en e l  t i t u l o .  E s  s o l o  en  e l  UItimo ve r so  



que el yo poetico menciona: "fuera yo, Calvin Klein" (v. 12)  , 

remitiéndonos a la ropa interior, unico elemento que puede 

encontrarse en contact0 con dicho cuerpo. El anuncio 

publicitario, por su parte, intenta también concentrar la 

atencion del public0 en el portador de ia prenda, 

coLocandonos en una posicion voyerista, efecto que Rossetti 

recupera en su poema. El texto hace alusion a un cuerpc 

escultorico como aqueLlos que el afiche publicitario 

muestra. Podemos afirmar una vez mas que la poeta parte de 

una base para intentar sugerir continuamente que el lector 

se encuentra en una posicion privilegiada desde el moment0 

en que es capaz de establecer una conexibn entre la fuente 

primera -tarnbién en este caso proveniente de la cultura de 

masas- y el texto. 

El hecho de incorporar referencias, sean de la cultura 

oficial, sean Je la popuiar, obliga al leccor a 

involucrarse con dichas referencias, a aventurarse sri un 

redescubrimiento que parte de su conocimiento. Si por  

sjempLo, Leemos el poema "kgel caidc" Lgr.orar.do tl 

epigrafe, es decir, el texto de Morrison, el significoao 

seria uno muy distinto. El yo poético se presentaria corna un 

ente insatisfecho, que se cuestiona en general los valores 

de La sociedad y que no encuentra soluciones. La unica 



r e f e r e n c i a  a  una p o s i b l e  dob le  v ida  nos l a  i n d i c a r i a  el 

ul t imo verso :  "Un ange1 perd ido  y una s c n r i s a  cansada,  que 

b r i l l a M ( v . 3 6 ) ,  pe ro  que podr i a  t a n  s o l o  a l u d i r  a  un 

conformisrno. A l  p a r t i r  d e l  t e x t o  d e  Morrison no podemos 

d e j a r  d e  pensa r  en  un yo p o é t i c o  de imagen jonica  como La 

que l l e v a n  l a s  mujeres d e l  t e x t o  musical .  E l  yo poé t i co  d e l  

poema se p r e s e n t a r a ,  fue ra  de  i n s a t i s f e c h o  e impotente,  como 

un ser c o n s c i e n t e  de  l a  neces idad  de  l l e v a r  una vida 

p a r a l e l a  d e n t r o  de una soc iedad  s i n  v a l o r e s .  

A l  a p l i c a r  este t i p o  de  l e c t u r a  a l o s  o t r o s  t e x t o s  

e s t u d i a d o s ,  es d e c i r ,  r e t i r a n d o  todo i n t e r t e x t o ,  e x p l i c i t o  e 

i rnp l i c i to ,  observamos que n u e s t r o  acercamiento e s  uno muy 

d i s t i n t o .  De este modo, podemos c o n s t a t a r  que l o s  poemas 

adquieren  o t r o  s i g n i f i c a d o  a l  leerse sobre l a  base  de un 

t e x t o  O r e f e r e n t e  d e  p a r t i d a .  Lo que hay que recalcar es que 

muchos d e  los t e x t o s  O r e f e r e n c e s  provienen de l a  c u l t u r a  de 

masas y 10 que caracterizaria a l  nuevo t e x t o  como Kitsch ao 

s o l o  se r i a  i a  incorporac ion  de d ichos  elementos s i n o  también 

l a  i n t e n c i o n  con l a  que l a s  poetas  se ace rcan  a i  publico 

Lector  . 



Conclusion 

Después de varios afios de r e p r e s i o n  en l o s  que la 

produccion l i t e r a r i a  espaflola se mantenia a l  margen de l o  

relacionado con el ?rorismo, La aparicion de rnujsres 

e s c r i t o r a s  dedicadas  a este tema cons~ituye realmente una 

polémica.  E l  mismo feniimeilo se v i v e  en Latinoàmkrica,  y por 

ende e n  e l  Peru, en donde l a  represion también se m a n i f i e s t a  

desde un punto de v i s t a  p o l i t i c o ,  social y c u l t u r a l ,  

No ha de extrafiarnos que den t ro  de este marco ei 

surg imiento  de voces ferneninas se encuentre bastante 

l im i t ado ,  mucho m a s  a h  si e s t a s  t r a t a n  todo a q u e l l o  

re lac ionado  con e l  e x p r e s a r  de l  deseo, l a  pasion y e l  gcce. 

Consideramos que la poesia e r o t i c a  apa rece  como uns 

r e s p u e s t a  a esa preocupacion por  cornunicar sensac iones ,  a 

e s a  preocupacion por de tc rminar  l a  nocion de persona,  de 

d e f i n i r  10 que es amor f r e n î e  a io moral, a. lo "permicicio" 

e n t r e  i o s  o t r o s .  

Como hexos observado a l o  l a r g o  de nuescro  c raba jo ,  

t anco  R o s s e t t i  como Silva Sancis teban  trabajan cernas 

r e i ac ionados  con esta sensacior, amcrosa que se da, 

evidentemente,  a p a r t i r  de una indagacion pe r sona l ,  E l  amor, 



den t ro  de l a  op re s ion ,  e l  caos O l a  sumisi6n, es ol r e f l e j o  

d e l  desencanto  de La expe r i enc i a ,  que como nos i n d i c a  

Gonzalo P o r t o c a r r e r o :  " l a  v ivenc ia  amorosa represenca  una 

e x p e r i e n c i a  u t o p i c a  [.-j que niega  e l  desencanto  que se 

pose i a  de n u e s t r a  c u l t u r a  y co t id i an idad"  (58). 

E s  por est0 que ambas poe ta s  se en f r encan  a s ensac iones  

no t a n  i l u s o r i a s  O i r r e a l e s .  Dichas s ensac iones  

desga r r adoras  encuent ran  un e spac io  pub i i co ,  puesto que se 

comparten con e l  lector. Por lo t a n t o ,  l a  int i rnidad se 

desenfunda y se muestra  l a  r e a l i d a d  de  l a  v ivenc ia  amorosa, 

e l  amor, el e ro t i smo  y el sexo.  Esta  r e a l i d a d  que en  muchos 

casos  r e p r e s e n t a  do lor  es t rocada  g r a c i a s  a l a  poes i a .  

Nos encontramos f r e n t e  a una soc iedad  que coricibe sin 

f i l t r o s  todo a q u e l l o  re lac ionado  con l a  sexua l idad .  Puesto 

d e  m a n i f i e s t o  por voces mascul inas  O fernenirias somos 

r e c e p t o r e s  de un mensaje cuyo e j e  g i r a  en  to rno  a l  sexo y a 

s u s  ra rn i f icac iones .  Sonos r ecep to re s  ae una c c l t u r a  de l a  

imagen. Ano Maria M a r  Sanchez menciona que: "Vivimas sn X n G  

época c a r a c t e r i z a d a  por  l a  a p r o p i a r i o n  de inAgenes y 

convenciones intimamente a soc i adas  con l a  c u l t u r a  de 

masas" ( 4 3 ) , p a r a  luego ag rega r  : 
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La c u l t u r a  ya no es un sistema t o t a l i z a d o r  que de  

a lgun  modo o rgan iza  toda  l a  produccion y 

recepc ion ,  s i n o  que se t r a t a  d e  un conjunto  de  

d i s c u r s o s  que se cons t ruyen  e n  c o n f l i c t o ,  a menudo 

d e  modo c o n t r a d i c t o r i o ,  e n  una lucha por 

l e g i t i m a r s e  como formas p r i v i l e q i a d a s  de  

r ep resen tac ion .  Por e s t a  forma puede d e c i r s e  que 

l a  c u l t u r a  de  rnasas ha s ido  uno de los  factores 

mas c l a r o s  de c r i s i s  y de d e s e s t a b i l i z a c i 6 n  de l a s  

c a t e g o r i a s  con l a s  que se p iensa  e l  arte.(43) 

Efect ivamente,  a l  ace rca rnos  a l o s  t e x t o s  de  R o s s e t t i  y 

S i l v a  S a n t i s t e b a n  debernos preguntarnos  por l a  perspeccivâ en 

l a  que tenemos que aborda r los ,  dada l a  i n t e g r a c i o n  de 

elementos d e  l a  c u l t u r a  de  masas, aUn s i  e s t o s  texcos  

t r a b a j a n  c l a s i c o s  t o p a i  como e l  de l a  decepcion amorosa. 

Ahora b i e n ,  ~ Q u é  irnagen nos t i enden  ambas mujeres  de l  amor o 

de l  e ro t i smo? 

Grac ias  a l a  expe r i enc ia  pues t a  de rnanif ies io  e n  s u  

poes i a ,  podemos c o n c l u i r  que l a  t r a n s g r e s i o n  y e l  d o l o r  son 

elemencos c o n s t i t u t i v o s  d e l  amor. E s e  amor cienigrado 

inocentemente,  pero a p a r t i r  de canciones y de  enblemas 



publicirarios es manifestacion cada vez mas fortalecida de 

una vida goce-muerte, experiencia dificil de sobrellevar. 

Es por eso que £rente a estas dos poetas tenemos ia 

irnagen de la mujer subyugada que despierta para luego con un 

cuchillo entre las manos caminar por las calles vociferando 

sus miedos, sus ansias y sus deseos. Algo con que sentirse 

fuerte aunque muestre 10 contrario, ya que la fuerza radica 

en la conviccion de expresar el sentimiento mas intimo de la 

manera mas cruda y de la que uno se recata, pero a la vez no 

puede vivir sin ello: el erotismo en sus diferentes formas. 

Lo recompensa es el entendimiento de su poesia y la 

aceptacion de la misma que consideramos que puede darse 

gracias a la utilizacion del Kitsch. Este no solo constituye 

una herramienta de uso externo, de estética, sino que 

transgrede fronteras y llega a formar parte de la intimidad, 

de la vida sexual. 

Como se aprecia en âlgunos versos, podemos afirmar que 

las poetas anhelan, como 10 hace ei Kifsch, ia populoridàd. 

Por eso ri-smo sobreactuan y provocan todo c i p o  de 

sensibiiidades, capecialmente las mas extremas y sin que 

nadie las condene porque se hallan en meaio del Kitscn. 
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Anexo 
L .A. Woman 

Cancion e s c r i t a  y popular izada  po r  J[im! Morrison y e l  qrupo The Dcors, 
1971. 

Well, I  j u s t  g 3 t  i n t o  t o m  about  an  hour aqo 
Took a l ook  around,  see which way t h e  wind Slow 
Where t h e  l i t t l e  g i r l s  i n  t h e i r  iiollywood bungâlows 

Are you a l ucky  l i t t l e  Lady i n  The C i t y  of Light  
O r  j u s c  ono the r  l o s t  ange l  ... C i t y  of Night 
C i t y  o f  Night ,  C i t y  of  Night,  C i t y  of  Niqht ,  woo, c 'non  

L.A. Woman, L.A. Woman 
L.A. Woman Sunday a f t e r n o o n  
L.A. Woman Sunday a f t e r n o o n  
L.A. Woman Sunday a f t e rnoon  
Drive t h r u  your suburbs  
I n t o  your b l u e s ,  i n t o  your b lues ,  yeah 
I n t a  your b lue-b lue  Blues 
i n t o  your b l u e s ,  ohh, yeah 

1 see your h a i r  F s  bu rn in '  
H i i l s  a re  f i l l e a  w i th  f i r e  
I f  t h e y  Say 1 neoer  Loved you 
You know they a r e  a  l i a r  
Dr iv in '  down your freeways 
Midni te  a l l e y s  roam 
Caps i n  c a r s ,  t h e  t o p l e s i  b a r s  
Never saw a woman.. . 
Ço a l o n e ,  s o  a l o n e  
So a ione ,  s o  a l o n e  

Motel Money Murder Hadness 
L e t ' s  change t h e  mood £rom g l a a  t o  s adness  

Mr. Mojo R i s i n ' ,  Mr. Mojo Xi s in '  
Mr. Majo R i s i n ' ,  Mr. Mojo S i s i n '  
Cor C O  keep on r i s i n '  
Nr.  Hojo R i s r n ' ,  Mr. Mojo S i s i n '  
Xojo R i s i n ' ,  gocca Mojo R i s i n '  
M r .  Scfo R i s i n ' ,  g o t t a  keep an c i s i n '  
3 F s i n r ,  r i s i n '  
Gcne r i s i n ' ,  r i s i n '  
I'm gcce  risin', r i s k '  
I got:a r i s i n ' ,  r i s i n '  
Weli, ~ 1 s ~ '  , r i s i n '  
: qoc:a, waoc, yeah, r i s i n '  
* *  iuoz?., 3r,h yeâh 

- m s L L ,  r i u s t  qo t  inco  cowr. ooouc on nca r  a+< 
To34 a look  oround, see which way :he wina CIzw 
Where t h e  l i t t l e  g i r l s  i n  t n e i r  Holiywood Sungôlous 

Are you a lucky  i i t t l e  l ady  i n  The C i t y  o f  Liqnt  
Cr jüsc a c c t k e r  lcst oaqe l  ... City af  SFght 



C i t y  o f  Niqhc, C i t y  o f  Nignt, C i t y  o f  Nighc, w o a h ,  c ' m o n  

L.A. Woman, L.A. Woman 
L.A. Woman, y o u r  my woman 
Li t r le  L.A. Woman, L i t t l e  L.A. N o n a n  
L.A. L.A. Woman Woman 
L.A. Woman c ' m o n  



Love Me Tender 

Cancion i n t e r p r e t a d a  por E lv i s  f r e s l e y  en 1956 

Love m e  tender  Love me s w e e t  
Never l e t  me go 
You have made my l i f e  complete and I Love you so  
Love me tender  love me t r u e  
A 1 1  ny dreams f u l f i l l e d  
For my d a r l i n q  1 love you and 1 aiwâys u i l l  
Love me tender  love me long 
T a k e  me t o  your h e a r t  
For i t ' s  chere t h a t  1 Selong and n e ' l l  never p a r t  

Love me tender  Love me t r u e  
A l 1  my dreams f u l f i l l e d  
For my d a r l i n g  I love ycu and I always w i L 1  
Love m e  tender  love me dear 
T e l l  me you a r e  mine 
1' 11 be yours thrcuqh a l 1  t h e  years 
T i l l  t h e  end of tims 
Love me tender  love me crue  
PL1 my dreams f u l f i l l e d  
For my d a r l i n g  1 love you and 1 always w i l l  
For my d a r l i n g  I love you and I always w i l l .  
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Kiilinq Me Softly wich his Sonq 

Cancion popularizada  or Roberta Fiack, escrita por Norinan GimCeL, 
musica de Charles Fox, 1973. 

1 heard he sang a gaad sang, 1 heari he had a scyle, 
And so 1 came to see him to listen for à whilé. 
.;in& there ne was this young bcy a scranqer CO ny +:/es. 

Struminq my pain witn his fingers, 
Singinq my life with his words. 
Killinq me soitly with his song, 
Killing me softly with his sono. 
Telling my rhole life with his words, 

Killinq me softiy with his song. 

I f eL t  sll f lushed with fever, embarrassed by the crowd. 
1 felt he Eound my l e t t e r s  and read eacn one out Laud. 
r prayed chat he would finish but ne jusc keep r i g h t  on. 

Strlimminq my pain with his fingers ... 

He sang as if ne knew me, in oil my aark despair. 
And chen he looked righc through me as if 1 wasn': therê. 
But he was this stranger sinqing clear and strong. 

Strurnrning my pain with his fingers ... 
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I Said a L i t t l e  Praver  

Cant ion  i n t e r p r e t a d a  p o r  Dionne Warwick, e s c r i t a  p a r  Hal David, musrca 
de Burt  Bacarach, 1967. 

The moment 1 wake up b e f o r e  1 p u t  on my make up, 
I Say a  l i t t l e  p roye r  f o r  you. 
While combing my h a i r  now and wondDring  what à r e s s  t o  Wear now 
1 s a i d  a l i t t l e  p r aye r  f o r  you. 

Forever ,  f o reve r ,  y o u ' l l  s t a y  i n  n y  h e a r t ,  
And i w i l l  l o v e  you f o r e v e r  and e v e r .  
We w i l L  never  p a r t ,  oh, how 1-11 l o v e  you. 
Toqecher, t o q e t h e r ,  t h a t - s  how i t  must be, 
To Live wi thout  you would o n l y  be  h e a r t  b reak  f o r  m e .  

i run f o r  t h e  bus, d e a r ,  wh i l e  r i d i n q ,  1 t h i n k  of us ,  d e a r .  
1 s a y  a  Lit t le p r a y e r  f o r  you. 
A t  work 1 j u s t  t a k e  t i m e ,  and a l 1  t rouqh  my c o f f e e  break tirne, 
1 Say a  L i t t l e  p r aye r  f o r  you. 

Eorever ,  f o reve r ,  you-11  s t a y  i n  my h e a r t  ... 

My d a r l i n q ,  b e l i e v e  m e ,  f o r  m e  t h e r e  is no o t h e r  bu t  you. 
PLease l ove  me too .  I ' m  i n  l o v e  wi th  ycu. 

Answer my p raye r .  Say you l o v e  me too .  



Cossios 92 

"Rock l e n t o "  

M i  amor debe  ser mks f u e r t e  que l a  p e r v e r s i o n  
M i  amor no es t r a n q u i l i d a d  s i n o  v é r t i g o  de h i e r r o  
M i  amor es una l u z  t a n  b lanca  can b lanca  que no se ve 
M i  amor m e  empuja h a c i a  a d e l a n t e  c o n t r a  todos 
Miamor empuja m i s  a l z s  y l a s  bace po r  m i  en  e l  a i r e  
M i  amor es uno f  i e b r e  que aqradece  m i  cuerpo  
M i  amor es uac  co raza  c o n t r a  l a s  aves d e  rop ina  
M i  amor una v i r r u d  W e  s e  d e s a t a  s o n r e  e l  mar 
M i  amor un baisamo c o n t r a  m i  f a t i q a d o  corazan  
M i  amor un d i a  pa ra  s e n t i r  verdaderamente 
M i  amor cub re  LUS m e j i l l a s  
M i  amor azu l ado  
M i  amor un c u c h i l l o  en  m i  manu c o n t r a  e l  opraDio 
M i  amor como una p l a t i n a  en cuyo c e n t r o  vibra un carazon  
M i  amor una c i n t a  r a j a  par que nunca me o l v i d e  s e n t i r  

M i  amor son t u s  o j o s  c e r r a d o s  y t u s  ojos a b i e r t o s  
M i  amor soy  yo c o n v e r t i d a  en  mujer 
Oh aférrame e n t r e  t u s  brazos 
ton  fuerce que yâ no necesice sentir ma's ... 



Cossios 93 

"Sanata para  tus ojos" 

Cada pulqada desc r ibe  und per fec ta  concis ion en e l  ambiente: 
T u s  o j o s  locos ,  t u s  o jos  parcos, t u s  o jos ,  rus  o jos  
Tus o j o s  pegodos sobre m i  cuerpo 
Peqados a m i s  caderas 
Coma t a r a c o l i l l o s  
Ahuecadas, metidcs on m i  epidermis. 
Aaui Los Llevo. 
Aqui los quarda 
Dentro de un l i b r o  marcando l a  pagina c o r r e c t a ,  
Descansa l a  l e c t u r a  y de  nuevo t u s  o jos  mecidos en m i s  senos 
En l a  raya a m a r i l l a  de m i s  senos. 
Yo, en ro jec ida ,  con vergüenza, cargando t u s  o j o s  en l o s  micros 
y l a  gente  mirandome acenta ,  esperando que pierda  e l  e q u i l i b r i o .  
Mis senos t r a t a n  de s e r  f r u t a  acaramelada, a veces, 
Y t u s  o j o s  melosos conf iesan encenderse y d i s f r u t a r  de i a  énvidia  de Lè 
gen te .  

Llueve, entonces e n t r a  en m i  pecho, mojo m i  cuerpo 
t u s  manos ahora recogen m i  pelo s u e l t a  
y yo t e  s u p l i c o  und c a r i c i a  
pero t e  vas sin una sola mirada de cansuelo, 
e l  lecho queda t i b i o  
y t u s  o j o s  continuan s i rv iendo de  es tandarce  me agacho a buscar los  e n r r e  
l a s  puntas de l a  czma 
y m e  a sus to  de encontrar ios  s~ eL suelo ,  giniendo a 
borbocones, rambién asustados.  

Roy vuelvo a empetar: 
Tus pestafias, t u s  c e j a s  en arcadas,  
E l  i r is ,  l a  pupi la ,  l a  cornea, e l  c r i s t a l i n o ,  
Las lagrimas,  l a  r e t i n a ,  l a s  legafias, 
La o r b i t a  escrecha de t u  mirada 
Tus innumerables maneras de j a l ame  sobre La mesa, 
Tu extrafia f a m a  de comar un vaso ae agua. 

Me ne uurlado de  rus o jos ,  a veces, 
y de ~nmedia to  i n t e n t a  un arrepenïiin:ento 
v :u no me Crees. Haces bien,  a ï e c c s .  
Xis i e j o s  un sonldo s e  desaïa  esperando t n s  p l radas  
nés l e j o s  una qoca de agua ce narca  el camlnc correcto  
aLl&, noy Lojcs, i e j i s i m a s  
l e j c s  nel  perimerro ntgro 
t z s  dos grzndes o jos  
aciascados.  



Cossios 94 

"El fuego inextinguible" 

me he pintado los labios 
es rojo nectar el color de La barra Labial 
cogi la barra entre los dedos -un artefact0 de Locura- 
El espejo diez cetirnetros detras 
Y con sumo cuidado fui manchando mis labios: uno a uno 
Ero aificil as:: las piernas encoqidas fornando ür. qrond plier sr. EL 
aire 
Los lablcs vaginales erizados 
El ro jo  nectar manchando mis labios, solo para c l  
Tu y yo /Tu y yo 
Sn la bafiera del hotel rompien60 un vaso 
Con apenas un toque de una barra de acero 
Y con el vas0 roto en dos, dividi&ndonos los vidrios 
Uno para ti / Otrc para mi 
Nos cortamos la graciosa pie1 blanca 
La sangre corre pareja sobre nuescrops brazos desnudos 
Y nos besamos dentro del aqua caLiente 
Orina- me dices 
Y yo me le~anto y el nive1 del agua recobra su forma original 
Me acerco a tc cara, Lentamente 
Y mis piernas endurecidas van formando un corro que te baRa 
Lueqo abres La boca 
Mi corro te bafia 
Abres la boca / mi chorro caliente / tu lengua caliente 
Tu boca Llena / Lu boca me lLena 
Nunca 10 he hecho -me dices 
Yo tampoco -te respondo 
Y con la sangre que empapa eL aqua caliente puedo 
Escribir sobre tu pecho: 

ES INUTIL TU FIjERZA PARA MUYENTARME, TU 
RASIA ES MENOS rXJERTE QUE MI PHOR, YA TU Y 
Y0 UNIDOS PARA SIEMPRE A PESAR TUYO 
VW.OS JüNTOS. EN EL PLACER QUE TOMAS 
LEJOS DE MI i iAY UN SOLLOZO Y TU NOMBBE. 
FRESTE A TUS OJOS EL FUECQ INEXTINGUIBLE ... 
(César Mcro) 

Cierras los c ;os 
La nocne es propicia 
?ara este  inrento: el desarden y el caos 
Zntrznaa violontamente a t72 cuerFo ato-menracc. 

'<a t u  y yc n n i d c s  para siem-re 
Ya rQ  y yo nniaos para sieapre-. 



Cossios 95 

" .kgel  caido" 

A r e  you a Lucky Little l ady  i n  t h e  city of l i g h t ?  
O r  j u s t  a n o t h e r  l o s t  angel?  

Another Lost ange1 -es0 e r e s  / esc s o y  
Una l u t  rep tando por t u  garganta  
E l  sonido  de una a rcada  en e l  cenero  de l a  noche 
Una z iudad a c o r r a l a d a  

Lejos de coda compafila, lejos de tada s e c s a c i j n  de 
Real idad  
Camino sumergida por  l a  noche 
O hundiéndome lentamente 

So lo  un ange lpe rd ido  en l a  c iudad d e l  marasmo 
GrFtando c o n t r a  e l  c i e l 0  
Conrra e l  demonio d e i  tiernpo 
? can cansada y t a n  t o r p e  y :an f r a g i i  por  d e n t r o  
Con l a s  uïias descasca radas  y l a s  medias c o r r i d a s  
Y un a g u j e r o  e n  e l  pecho que no s e  pueae ocu' tar  

Un a n g e l  s u c i o ,  s i n  deco ra r se  
S i n  p e i n e s  
Dias d e  d i a s  t i r a d o  s i n  pader eotrar a l a  ducha 
Con un c i g a r r i l l o  en  l a  mana derecha  
Y en l a  i z q u i e r d a  una bandera b i a n q u i r o j a  que ya no 
S i g n i f  ica 
NADA 
;conde es:& l a  patria q u e  p e r f o r a  mis p i e s ?  
;donde l o s  h é r o e s  que destroziin e l  l i m i t e  da m i  c o n c ~ e n c F a ?  
;aonde se esconden l a s  victimas cuanda l o s  podeiosos levocran  !z m n o ?  
i y  que puede hacer  ün ange1 perdido  par una c iuàad  inmunda? 
;que puede h a c e r  un ange1 peru ido  por  iin amor desanuciado? 

N i  r e g r e s a r  n i  s e g u i r  n i  nantener  eL arma cargadà 
Un üngel  pe rd i ao  no puede Luchar con t r a  e i  camonio d e l  tiernpo 
ün üngei  pe rd ido  s o l o  agacna l a  raneza ,  se cocec ta  e l  wai:kman a i  o i c o  
Y escapa por  e l  fondo d e l  Laber ia to  
CSP. L ê  c u l c e  cancion  en  Los Lapics: 
üne =encion  q u e  a a ~ l a  d e i  m o r  eccre l x  c h i c o  y una rhica 
--? - - - 
i.io ,,nca canc icc  pora s i l b a r  con  ana sonrr isa .  
.* . ic a q e l  cerdiac y ma s o r i s a  cansaaa,  F e  5 rFLLü .  



Cossios 96 

"La bestia enrernecida" 

Ur- montruo de vacio me golpea el pecho 
La nifia l l o r a  en las e s c a l e r a s  
Acaricio t u  peLo neqrisimo 
Y qu ie ro  d i b u j a r l o  de nuevo 
Retenerlo e n  lo mis profundo de m i  misma 
El comeia pasa y hay que c e r r a r  l a s  venranas 
Y e l  me p r e f e r i a  a m i ,  l a  nifia de ias e s c a l e r a s ,  
Pero todo no era sencil13 
-Las r o d i l l a s  de sangre/  e l  hocico empapado- 
Porque l a  pesacii l la  cons i s t e  en buscar uc iuqâr 
Una c w v a  
Pues con ese gesto un cornado 10 envueLvo toda 
Destruyendo con s u  sombra l o s  escapes .  
S i  t u  boca inmensa me d i j e r a  algo:  
Love m e  tender - escucho l a  cancion e n  niç oidos  
Pero no sucede nada, no hay milaqro 
Sigue a h i  r e t o r c i d a  una Lagrima de metal 
T u  m i  p r i n c i p e ,  ni angel,  
Levactas l a  espada 
Y e l  vienco te nant iene  inmovil, a s i  
Asi y t u  boca perfecta forma un g r i t o  que se Ceshace contra  l a s  nucns 
Porque l a s  nuhes y el c i e l o  y el scl nunca seran snemigos 
Y yo aquieto a l a  S e s t i a  y sé que  nunca la matarg li LG l a  mataras  
Mas s i  l e  ofrezco t e rnura  e s  capaz de dormirse y aejarme 
Contar l a s  p e r l a s .  



"Western" 

Durante e l  toque de queda l a s  luces  de  l a  ciudad 
cobran o t r o  b r i l l o  
pegadas hacia  e l  lado oscuro parece  que humedecen, 
en  e s e  sernaforo que t i t i l a  
q u i s i e r a  s a c a r  una p i s t o l a  d e l  c inco 
O por la menos 
un cuchilLo f i l u d o ,  
que a lquien i lumine m i  cabeza 
y l a s  qo tas  de  l l ü v i a  r e s b a l a r i a n  
por  m i  ab r igo  
a todo tamafio d e l  ecran.  

D e  La j u s t i c i a  no ent iendo l a  venganza 
nunca l a  entendi  
-Se pequefia rezaba, quer ia  s e r  una buena c r i s t i a n a -  
pero s i  ahora regresas  no sé l o  que har ia  con e s a  p i s t o l a  calients 
rozando m i s  caderas .  

Creo que t e  d e j a r i a  ir,  f inôlmente 
-el error que cometemos todos- 
q ~ i z a s  solo para que t u  recrocedas un poco 
j a l e s  e l  g a t i l l o  y me rev ien tes  l o s  pulmones. 



Cossios 98 

"Cibe l e s  a n t e  l a  o f r enda  anua l  de t u l i p a n e s "  

";Qu@ m i  corazon  e s c a l l e !  
/ Que PL amor, a SU a n t c j o  
/ ocabe con m i  cüerpo." 

Desprendida çu funda, e l  c a p u l l o ,  
t u l i p a n  sonrosado,  ap re t ado  t u r b a n t e ,  
e n f u r e c i a  ni sangre con brusca  primavera. 
Inoculado e i  sensual  d e l i r ~ o ,  
l u b r i c a  m i  s a l i v a  t u  p e d h c u l o  
eL t~rsisimo raLlo que m i  mano e n t r o n i z a .  

ues;  A l t a  f l o r  cuya e r g u i d a  en  l o s  o scu ros  pa-q 
oh, lacérame tc, vulnerada  derr ibame 
con La boca repleta de t u  h h e d a  seda. 
Como a n i l l o  se c i e r r a n  en  t u  r edo r  m i s  pechos, 
Los j un to ,  t e  me i n c r u s t a s ,  m i s  Labios se e n t r e a b r e n  
y una g o t a  apa rece  e n  t u  cusp ide  malva. 



Cossios 99 

"Calvin Klein Underdrawers" 

Fuera yo como nevada arena 
alrededor de un l i r i o ,  
hoja de acanto, de t u  v i e n t r e  harma, 
o flor de alqodanero que e n  su  nube ocul ta ra  
el mas severo marmol Trav~rtino. 
Suave e s t u c h e  de cela, moldura de c a r ~ c i a s ,  
fuera yo, y en  t u  joven t u r g e n z i a  
m e  t e  t e n s a r a .  
Fuera yo t u  c i n t u r a ,  
Euera el abismo oscuro de tus ingles, 
redondos capiteles para t u s  mtislos fue ra  . 
Fuera yo, Calvin Klein. 



Cossios 1 O0 

" E l  j a r d i n  Oe t u s  d e l i c i a s "  

Flores ,  pedazos de tu cue-rpo; 
me reclamo su  sav ia .  
Aprieto e n t r e  m i s  t a b i o s  
l a  l a c e r a n t e  aerga d e i  q lodiolo .  
Coseria limones a su t c r s o ,  
sus durisimas puncas en m i s  dedos 
ccmo a l t o s  petones de zucnacna. 
Ya conoce m i  lengua l a s  nas suaves o s t r i a s  de 5u o r e j a ,  
y es una ca raco la .  
E i l a  sabe a t u  leche adolescente, 
y huele a t u s  muslas. 
En m i s  muslos contengo los pétalos mojados 
de l a s  f l o r e s .  San flores pedazos de t u  cuerpo. 



Cossios 10 1 

" K i i l i n g  m e  SoftLy v i t h  His Song" 

No q u i s i e r a  Llorar si  su musica mientras 
m i  habitacion invade, l a  desborda, 
y en los balcones yergue sus m a s t i l e s  de oro. 
No quisiera Ilorar. Con su gozo se e x a l t a  
m i  t r i s t e z a :  l a  musica es t u  nombre 
pronunciado que t e  devuelve nifio, 
que te  f l o r e c e  en m i  y en m i  carne  ce h a b i t a  
y se decl, ' ar.e. 
Asalta Mozari m i  memoria inqu ie ta  
y to rnase  t u  ausancia en norneolvldes, 
l a s  lagrimas desco r ren  sus co r t i nà s  
y e l  s o l  s e  p r e c i p i t a  coma una cimitorra. 
Me s o n r e s a l t a  Mozart cual  s i  un sa ludo cuyo 
me t r a j e r a .  Mozart, a rcangel ,  salta, 
v i e r t e  sus azucenas en mis rnanos 
y con s u  espaaa incend iz  los cristales.  
No q u r s i e r a  I l o r a r ,  ya no, mientras  SU jUbilo 
abre una dulce  her iaa  en m i  cernura,  
na sé s i  de esperanza O de desasosiego 
-oh nifia mio, oh Mozart- 
Yo q u i s i e r a ,  t a n  s o l o  yo q u i s i e r a ,  
suavemente morirme s i  el es ta  cantando. 



"1 Say a Little Prayer" 

;Para quién esa musica?~ ;Para quién esas flores? 
;Para quién los brillantes pistilos de Las ilma- 
desatan su arboleda temblorosa? 
 para quién el mante1 que adamascan las velas 
sembrandolo de islas oscilantes? 
;Para quién las botellas se han cenido 
el celofan del hielo? 
;Para quién la otra copa? 
Dime, por favor, ;a quién esperas? 
Como un cuzhillo hiende la palida porcion 
De dur2 mantequilla 
Los ultimcs minutos adencran SU saeta. 
Seguros e inminentes van abriendo mi blusa 
A un miedo ingobernable. 
He crutado los dedos y he cerrado los ojos 
Suplicando que el tiempo se detenga. 
No puedo soporcar la dicha que te aguarda. 
No puedo soportar los celos que me temo. 




